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दो शब्द 


प्रस्तुत रचना में कुछ पुराने ओर कुछ नए लेखों का संग्रह है। 
नए लेख विषय को संबद्ध एवं पूर्ण बनाने के अभिप्राय से हो लिखे 
गप है| इस प्रकार विपय का प्रसार परिमित होने पर भी अपने हंग 
से पूर्ण चन उठा डै। प्रसाद! जी की कहानियों और तितली उपन्यास 
पर कुछ लिखना चाहता था पर हो नहीं सका। अतएव चर्चित- 
चर्बण के लिए विवश हो गया | अवश्य ही वांछित समोक्षा तैयार होने 
पर द्वितीय संस्करण में जोड़ दी जायगी और तभी इस चर्ब॑ण-दोष 
का परिहार हो सकेगा | “गोदान! का भी केवल विपय-स्थापन भर 
हो सका है। पहलवन की क्रिया भविष्य पर छोड़ दी गईं है। इसी 
प्रकार अन्य स्थलों के विषय में भो समर लेना चाहिए | 

रही बात समीक्षा-पद्धति की, तो उसके चिपय में केवल इतना 
ही कहकर रुक जाता हैं कि यह आलोचना का युग है और आलो- 
चना के अनेक प्रकार-भेद हैं। उन भेदों के स्वरूप-संघटन में समी- 
कक की अपनी पकड़ का होना नितांत आवश्यक है। इसके अभाष 
में सारी समीक्षा दी दवाई तर्ज की हो ज्ञाती है और इस तर्ज का 
अध्ययन-अध्यापन के विचार से विशेष महत्त्व नहीं होता । 

अंत में स॒ुझे प्रसन्नता होती है यह स्वीकार करने में कि 
रचना को इस रूप में प्रकाशित करने की प्रेरणा मेरे प्रित्र 
पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने की और उन्होंने ही छपने-छपाने की पूरी 
व्यवस्था की । इस सहृदयतां के लिए में उनका छृतज्ष हैँ; पर ऐसा तो 
झनेक बार कद झुका हैं | 
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कुछ प्रमादो और मंदमति लोग ऐसे होते हैं. जो किसो 
बाचिक भूल चूक पर मी वड़ा कोलाइल मचाते हैं । 
--ड्राइडन 
किसी महान व्यक्ति की शुणसंपदा का स्वोकार क्रिए बिना उसके 
दोपो फो विवृत करना सर्वधा अनुचित और सत्यशील व्यक्ति के 
अनुपयुक्त है। 
-राइमर 
जो फोई भी दोपरददित रचना देखने की फरपना करता है घह 


पली वस्तु की करना करता है जिसका अस्तित्व न था, न है और 
से कभी होगा। 


->पोष 


बची 


आसुख 
“सारतेंदु हरिश्यंद्र 
भारतेंदु-युग 
भारतेंदु के नाठकों में युगधस 
चंद्रावली ॥ 
भहावीरपसाद द्विवेदी 
युगप्रवतक द्विवेदीजी 
द्विवेदीजी की भाषा-शैल्ली 
*यामसुंद्रदास 
" जीवन-चूत्त 
चरित्र और प्रकृति 
साहित्यिक कृति 
एपमचंद्र शुक्ल 
शुकृजी की आलोचना-शेली 
शुक्जी के निबंध 
जयशंकर 'असाद” 
कथानक 
पात्र 
संवाद 
रस-विवेचन 
देश-काल 
अन्य विषय 
प्रमचंद्‌ 
प्रेमचंद का वीजभाव 
प्रेमचंद की कुछ कहानियाँ 
गोदाच 


) 


१-१२ 
२-रे७ 


बज 
३१ 


श्य्-शरे 


9१ 


अं३े-७० 
जज 

६१ 

६6 
७१-९० 
७३ 

पा० 
९१-१४७ 
ण्झ्‌ 

श्०२ 

११० 

११५६ 

श्श२ 

१8१ 
१४९-१७६ 
१७५१९ 
ग्णज्जु 


१७१ 


आसुख 


_ भारतेंदु हरिए्चंद्र के पूर्व खड़ी बोली अनेक क्षेत्रों में प्रयुक्त होकर 
मेज चली थी। भारत के संपूर्ण उच्तदराखंड में उसका प्रसार हो गया 
था । सादित्य-सजन का भी अंकुरण हो चुका थतर।| केवल कथा-कहानी 
ओऔर इतिहास की द्वी रचना नहीं हो रही थी वरन्‌ शुद्ध साहित्यिक 
कऊंतियाँ भो प्रकाशित दो रही थीं। वनारस अखबार, सुधाकर,.बुद्धिपकाश 
ओर प्रजाहितेषी ऐसे पतन्न भी प्रकाशित हो चुके थे। इस प्रकार गद्य- 
निर्माण का कार्य आरंभ हो चुका था पर अभी तक उसझ्ा अटूट और 
पूणतया व्यवस्थित संघटन नहीं हो पाया था। भाषा के विषय में भी 
संघपष उठ खड़ा हुआ था। दोनों राजाओं की दलादली ओर शिक्षा के 
क्षेत्र में शासकों को भेदनीति के कारण उसकी एकस्वरता और एकरूपता 
में संदेह उत्पन्न दोने लगा था । इसलिए भारतेंदु के रचनाकाल में दो 
समस्याएँ खड़ी हुई--साहित्य-निर्माण की व्यवस्था ' और. भाषा 
परिष्कार का प्रयत्न । न कक 
7” अपने जीवन के लधु प्रसार में इन दोनों दिशाओं में जो 
हरिश्चंद्रजी ने किया वह किसी न भी किसी युग और साहित्य में नहीं 
किया होगा। आधुनिक गय्-साहित्य के प्रवर्तन और उसकी अंपनी परंपरा 
के संघटन में जो योग उन्होंने दिया वह सामान्यतः अलौकिक सा दिखाई 
पढ़ता है। दृल्वादली से पूण हिंदो-उदूं का जो संघय उनके समय तक 
बढ़ता चला आया था उसकी ओर उनका ध्यान. पहले गया और उन्होंने 
अपने सक्रिय प्रयोगों 'ले हिंदी भाषा की एक_ रूपरेखा स्थिर की, 
साहित्य की विविध-रंचनाओं में रवरयं प्रयोग करके उसके स्वरूप का पूरा 
परिष्कार कर दिया ॥ तत्कालीन लेखकों का जो एक मंडल्ञ साहित्य-सजन 
में संतग्न था वह हरिश्चंद्र की मापा को आदुश मानता था। उस संमय 

प्रकाशित होनेवाले अनेकानेक पन्नों और पत्रिकाओं में इसी भापाशैली 
को भ्रयोग होता था। थोड़े में यही कहा जो सकता है कि 'जब भारतेंदु 


( ४ ) 


अपनी मेंजी हुईं परिष्कृत भाषा सामने जाए तब दिंदी बोलनेवाली 
जनता को गद्य के लिए खड़ी बोली का प्रक्त साहित्यिक रूप मिल गया 
ओर भाषा के स्वरूप का प्रश्न भ रह गया ।? 

राजा शिवश्रसाद सितारेहिंद और "जा लक्ष्मण सिंह के द्वारा 

अथवा उनके काल में ही साहित्य को सृष्टि आस्म हो चुकी थी । कथा- 


चल्नाया जायगा तव तक न तो समाज में हिंदी- 


घढ़ेगा और न गदय-रचना की नींव ही सैच्ढ होगी। इसीलिए उन्होंने केवल 
स्ेयं लिखने का बांड़ा ही नहीं 


परमात्मा को देन की "रह उनकी कुशल बुद्धि ने अवसर की गतिपिदधि 
को समभझा और देख लिया कि उ 
आवश्यकता थी | 


फिर तो युगधर्म के अडुरूप चलकर कोई भी नेता सफलता श्राप्त 
फर लेता है । भारतेंदु के जावनकाल् में दी हिंद 


किया गया। अतएव हिंदी के पाठकों ओरे ग्रेमियों को घड़ी 


के जेत्न में तो वाह सी आ गई | 
विषय चर रचता-प्रकार के विविधता का चदि विचार क्रिय 


>गस्तेदु-युग में दिंदो-साहित्य 
फो विकास नहीं, सिद्धि प्राम्त हुई । नवीन पद्धति का काव्य, क्षाऊऊ- 


( ४ ). 


नथा-कद्दानी, निबंध ओर आलोचना का सूत्रपात भी हुआ और उसमें 
श्रोढ़ता भी दिखाई पड़ने लगी । 

' भारतेंदु की अनेकसुखी प्रतिभा ने सभो प्रकार की ऋतियाँ प्रस्तुत 
की। काव्य के क्षेत्र में तो वे जेंने अथवा 'लोक-साहित्य तक पहुँचे। 
कबीर और वैष्णव कवियों की पद्धति पर तो उनकी सुंदर कविताएं 
हैं ही पर उनकी लावनी-रचना कम महत्त्व की चीज़ नहीं है। उसी 
अकार गद्य में उनकी नाटकोय ऋृतियाँ तो प्रसिद्ध ही हैं. पर जो गद्य अन्य 
विविध प्रकारों से भी उन्होंने लिखा दे उप्तका ऐतिहासिक और साहि- 
त्यिक महत्त्व है | इस.अकार-जीवन-में-.उन्होंने अपने दोनों द्वायित्वों का 
अच्छा निर्वाह किया। उन्होंने जिस प्रकार गद्य की भापा को परिसार्थित! 
करके उसे बहुत ही चलता, मधुर ओर स्वच्छ रूप दिया; - उसी- प्रकार 
हिंदी-साहित्य की भी नए साग पर ला खड़ा कर दिया ।” 

हिंदी-गच के निर्माण में द्वितीय महापुरुष पं० महावीरप सादजी 
छिचेदी थे | यों तो उन्होंने लिखना ई० सन्‌ १८६४ के पूर्व ही आरंभ 
नर दिया था पर उस समय संस्क्षत की पद्धति द्वी उनकी भाषा-शेज्षो 
पर छाई हुई थी । कालांवर में उनकी लगन, तपरया और परिश्रम का 
स्वरूप दिखाई पढ़ा । आधुनिक गद्य साहित्य की आज जो &मभिवृद्धि 
दो सकी हे अथवा भाषा का जो परिमाजन ओर परिष्कार आज मिल- 
. रहा है उसका बहुत कुछ श्रेय उन्हीं को है। |भारतेंदु-युग की बाढ़ 
को स्थिर गति पर लाने में द्विवेदीजी ने साधना की थी, भाषा-संबंधी 
जितना भी लचरपन उनके सासने आया उसकी उन्होंने अच्छी खींज- 
खबर ली, जहाँ एक ओर वे नवीन लेखकों ओर कवियों को प्रोत्ताहन 
देकर निर्माण-कार्य में लगाने की चेष्टा करते रहते थे बहीं दुसरी और 
उनको रचना के समस्त दोपों से बचाने के लिए कठोर नियंत्रण और 

' आलोचना भी करते रहे! इसके अतिरिक्त विभिन्न साहित्यों में जहाँ भी 
कुछ विशेष बात लिखी उनको' मिलती थीजस को दिंदी साध्यम से निरं- 
त्तर लिख-ज्िखकर ढिंदी के पाठकों को ऊपर उठाने को तपस्या वे 
ज्जीवन भर करते रहे । यदि उनके संपूर्ण साहित्यिक जीवन का विचार 


2 

किया जाय वो यह स्पष्ट कहा जा. सकता है कि ई० सन्‌ १६२४ तक 
हिंदी में उनका राज्य था। वे निर्माता थे, नियासक थे ओर साथ ही 
कठोर शासक भा थे। हिंदी की गद्यनिर्मिति में उनके व्यक्तिस्वं को एक: 
महत्त्व विशेष है। 03 2 5 

हिवेदीजी के साथ ही वाबू श्यामसुंदरदास_ने भी अपना सांहित्यिक 
जीवन आरभ किया था। एक ओर उन्‍होंने काशी नागरीग्रचारिणी सभा 
ओर हिंदी-साहित्य-संमेत्ञन ऐसी संस्थाएँ स्थापित की और दूसरी ओ्ोरदिंदी- 
के प्राचीन अंथों की खोज और न्यायालय में नागरी का प्रश्न भी उठाया। 
इनका कृतित्व ई० सन्‌ ६०० से १६३४ तक मानना चाहिए । इसके 
भीत्तर बाबू साहब ने जिस प्रकार का सम का संमानित स्वावलंवन, सादिल 
सर्थेना और हिंदों के भत्ति एकनिष्ठवा का , भाव दिखाया. वह अहितीः 
था। गंभीर चिंतन और औढ़ रचनाभ्रणाली का जो स्थिर स्वरूप प इन्हों 
सामने रखा वद्दी कालांतर में स्फुट होकर सादित्यालोचन का सुर । 
साध्यम बनने में सक्षम हो सका | निरंतर एक के चांद ' दूसरा अंश 
निकालने में ही वे लगे रहते थे। विविध विषयों पर अनेकोनेकर सुंदर 
रचनाएँ नागरीग्रचारिणी - सभा से प्रकाशित दोती रहीं और हिंदी-गद्य 
फा भांडार सम्ृद्धिशाली होता गया । मा आम 
. ' साहित्य-स्रष्टा के अतिरिक्त बावू साहब के : अध्यापन काः कार्ये-कांल 
बड़े महत्त्व का है। वर्तसान आलोचना केः थुग-का , तिर्माणं-उन्होंने हीं 
किया कराया था। उनका व्यक्तिस्व गतिशील शक्ति से संयूर्ण था। उनको. 
अनेक यशस्वी' ऋतिकारों के बनाने का श्रेय प्राप्त था| और वे ' बहुत 
झचे दर्जे के संगठनकरतों थे, उन्हीं की- अध्यत्त॑ता में हिंदू विश्वविद्यालय 
ने सर्वप्रथम विधिवत हिंदी के अध्ययन -अध्यापन को: पूंणृव्यवस्था के 
लिए हिंदी-विभाग की.' स्थापना की पढ़ाई-लिखाई के सर्वोच्च रंचर की 
रूपरेखा निश्चित करनां, उसको परीक्षा का मानदंड निर्दिष्ट: करना 
ओर उसके अनुरूप विशिष्ट साहित्य की- निर्मिति 'उनके अध्योपन-काल 
की भमुख विशेषताएँ हैं।... विश्वविद्यालयों के गढ़ का आधिपत्य प्राप्त 
कर हो आज़ हिंदी उस. 'छुदढ आधारशिला' परः खड़ी हो सकी हद 
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जिसके कारण उसे अभिनव निर्माण में योग मिल सका है। इस आधार 
पर बाबू साहब का काये और उसका महत्त्व अपूर्व हे। जाता है। 

पं० रामचंद्र शुक्त के व्यक्तित्व और उनकी विभिन्न साहित्यिक 
ऊृतियों का आज अत्यधिक प्रभाव दिखाई पढ़ता है, क्योंकि यह 
मुख्यतः आलोचना का युग है और इस क्षेत्र में उन्होंने ही पथ-प्रद्शन 
का काय किया दै। उनके पूर्व सेद्धांतिक समीक्षा का कोई विहित 
स्वरूप देखने में नहीं आया था। साथ ही समालोचना का व्यावहारिक' 
प्रंयोग भी अत्यंत दुबल और क्षीणकाय था। लाला भगवानदीन, प० 
पद्मसिंह शर्मा और मिश्रवंधुओं द्वारा स्थापित पद्धति ही चल्न रही थी । 
इन आलोचनाओं में तथ्यातध्य-निरूपण की उस अतःस्पर्शी- मार्मिकता 
का उद्घाटन नहीं हो सका था जिसको आदश मानकर कुछ दूर 
तक चला जा सकता अथवा जिसका अनुसरण कर समीक्षा की विभिन्न 
प्रणालियों को बल मिल्षत्ना । उक्त कृतिकारों में व्यक्तिगत्त हृष्टि का प्रसार 
ही अधिक सफुट हुआ था और इसलिए एन्‍्हें' विवेचना का सामान्य 
मानदंड नहीं चनाय )जा सकता था | 

शुकृनी की तुलसीदास, सूरदास और जायसी की चिस्तृत समी- 
ज्ञाओं में सर्वक्वम समीक्षा का शुद्ध रूप-दिखाई पड़ा । इनमें यथा- 
स्थान आलोचना के विविध प्रकारों की प्रकृत रूपरेखा सासने आई 
अोर उनका तचारतमिक्त स्वरूप एवं उपादेयता समझने में सरलता हो 
गई ! अमी'तक कृति से अधिक कृतिकार का दोष-दशेन होता रहा, पर 


ह&-+ 5०० जत्कप, 


शुकुृजी ने श्रेष्ठ कवियों की अतःशयिनी प्रवृत्तियों और उनके संपूर्ण 
कविकम की सहदयतापूण व्याख्या आरंभ की|इस प्रकार उन्होंने समा- 
ज्ञोचना-युग के आदर्श अग्रदूत का काम तो किया ही साथ ही विवेचना- 
परक शालह्वीय चिंतन का अभिनव महत्त्व भी समझाया । आज जिस 
स्वच्छद्ता से उत्साही समालोचकगण विचरण कर रहे है और नित्य 
नूतन रंगढंग से कृतियों की सीमांसा करने में प्रवृत्त दिखाई पड़ते तन 
उसका सारा श्रय शुक्लजी को द्वी दिया जायगा थोड़े में धरही कद्दा जा 
सकता है कि ध्याधमिक आल्लोचता-यग के निर्माता वे ही थे। 


( ८?) 


गाकोचना के अतिरिक्त निवंध-रचना के क्षेत्र में भी उसकी अपनो 

देन थी। उनके समय तक अनेक यशस्त्री निवंध लेखक हं। चुके थे और 
अपनी अपनी प्रणाली से उन्‍होंने गद्यमारती का मांडार..भरा था पर जिस 
ठाठ को लेकर शुक्ूजी आगे आए चह विपय ओर शली के विचार 
से सर्वथा लचीन था । उनके पूर्व सामान्यतः सरल एवं व्यावहारिक 
जिपयों पर हो अपनी सौन ओर तरग के अनुसार लोग निवंच लिखते 
रहे । अ्तिपाद्य भी देनिक जीवन से संवद्ध और प्रतिवादन की पद्धति भी 
मनोरंज्रक और सीधो सरल रहती थी। निवव-रचना फो गंभीर स्तर 
पर ले जाने का श्रय भी शुकज्ञजी को हो मिलना चाहिए, सुष्यवस्थित 
प्रणाली पर व्यक्तिगत विशेषताओं से सर्वंथ। भरीपूरी भाषाशेली में 
विचारों को कस-क्घक्र एक सुनिश्चित ऋ्रमन्यासपुर्वरू उपस्थित करने 
की परिपाटी सर्वेत्थम शुक्तजी ने आरंभ की और उसे साहित्य की 
एक चीज बनाया | * 

के आगम्नत से साहित्य का-सहत्त्व- बहुत वढ गया। असाद' को प्रतिभा 
से पोषितु कल्पता ओर भावुऊता ने और. प्रमचंद्‌ की युग से अल्नु- 
प्राणित खेखती ने अपनी-अपतना व्यक्तिगत निर्मिति से ग्य की घारा हो 
दोनों सें अपना जीवन दर्शन था, दोनों ने मानब-जीवन को अच्छी 
चरह देखा था और उत्की बाणो में परिष्कार और बल था। 'प्रखाद' में 
काव्यत्तत््व प्रवल था और प्रेमचंद में व्यावहारिक जीक्रन को.प्रधानता 
ही मुख्य थी। जहाँ प्रकृत और यथार्थ का स्पष्ट बोध दोनों में मिलता है 
वहीं आदर्शो और आकांक्षाओं के विश्रण में सी दोनों प्रवाण थे, दोनों 
को साहित्य ने बनाया था और दोनों ने साहित्य को घनाया-सँचारा था। 


ऋतिकारों को ऐसी जोड़ी बढ़े सोभाग्य से स्वना के 5 को ऐसी जोड़ी बड़े सौभाग्य से स्वना के क्षः पबरतार 


ज्ञुत्र मे अचतरित 
होती दे । दोनो' से साथ्य-साधन की एकस्वरता अवश्य थी पर दोनों 
में रोलीभेद्‌ भी स्पष्ट ओर मौलिक था, दोनो एक दीोझर भी पृथक ये । 


भैसाद' जी में अतीत के अंतराल में प्रवेश करने की अदभुत तमता 
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थी । इस ज्षेत्न के विविध चित्रो' के मार्मिक उद्धाटन और उन्हें सजीब 
बनाने सें उनकी प्रतिभा विशेष रसती थी। उनकी छोटो और बड़ी 
कहानियाँ इस कथन को पुष्टि करती हैं । 'भाम? से लेऋर -'सालवतों” तक 
इस प्रकार के चित्र मिलते रहते हैं | आरंभ से ही 'प्रसादः की यह वृत्ति 
बल पकड़ती आई थी । अशोक! और “गुलाम” का बीज 'आकाशदोपः 
ओर 'सालवती' में पल्लचित हुआ था। इस रचना-असार में कहानियों 
की अनेक शैलियाँ ओर विविध भाव-सभंगिसाएँ दिखाई पड़ती हैं । 
ध्रतिध्वनि” की पद्धति “आकाशदीप! में नहीं है ओर (इंद्रजाल” में और 
“आकाशदीप! में शैज्ञीगव साम्य कस दै | पर कल्पना एवं भआवुऋता की 
प्रमुखता के कारण सभी प्रकार की उक्त कहानियों में काव्यतत्त्व की ही 
झधिकता है । इस आधार पर यदि विचार किया जाय तो “अरसाद! का 
अपना एक वग दे । हम 
कहानियों के लघु प्रसारगासी इतिबृत्त की रचना तक ही असाद? 
की-प्रतिभा परिमित नहीं रह सकी । उपन्यासों के व्यापक बविस्तार-क्षेन्र 
में भी वह खुल खेलती दिखाई पड़ती है। अवश्य ही इतिवृत्त-संघटन 
की कुशल्ञता कंकाल? में कुछ उत्तकी सी माह्ूम पड़ती है। वहाँ कथा- 
क्रम के बहुमुखी बन जाने के कारण इतिवृत्ति की एकरसता कुछ विखर- 
सी उठी है पर 'तितली? सें आकर प्रवंधकौशल सर्वेथा संयच और सुग- 
ठित दिखाई पढ़ता दै। इसमें उपन्यास के संपूर्ण अवयवों का. पूर्ण 
विकास संयत ओर मुखरित हो गया है। तितली के रूप में भारताथ 
जीवन के आदर्शों और आर्काक्षाओं की अच्छी अभिव्यक्ति हुई है। 
क्रियाकल्प-विषयक सभी गुण इस उपन्यास में सफुट हो उठे हैं। 'इरावती” 
में आकर तो 'प्रसादः का भ्रसादर्व निखर उठा है,-अपुण हं।कर सी यह 
रचना लेखक की पूर्णता का अनुमानाश्रित स्वरूप स्पष्ट कर देती है। 
यदि कृति कहीं पूरी हो जाती तो अवश्य ही जयशंकर .असाद्‌” उपन्यास- 
रचना के क्षेत्र में अमर हो जाते, पर उसका वर्तमान रूप-रंग उनकी 
विपय-पदुंता का पूरा प्रतिनिधित्व कर देता है । 
कहानियों ओर उक्त उपन्यासों के अतिरिक्त असाद! का विशेष 
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महत्त्व उनके श्र नाटतों के कारण मासना चाहिए । यों वो इुछ मत्सरी 
और प्रतिद्वंदी सामान्य समालोचक इस साट हो के दोष-दशेन में ही प्रगृत् 
हुए हैं और आत्मघातों की बाढ़ को अमारतीय कृहकर मीन-मेप करते 
हैँ, पर बात ऐसी है नहीं । इन युगांतरकारी साटर्कों ने माचीन भारत की 
गोरव-गाथा को प्रभावशाली रूप में उपध्थित कर अपने लक्ष्य की पूर्ति 
को है आर सफलतापूर्वक अतीत की नाट्य-रचना-पद्धति के सेल में आ 
गए हैं। इतिहास की पूर्ण संगति, काव्य-भावन्ा का उम्मेप ओर सजीच 
ज्ीवनंदर्शन की अभिव्यवित के कारण इनको जितेनी भी प्रशंसा की 
जाय कम है.। साध्य-साधन का इतना सुंदर समन्वय भअन्यत्र - मिलन। 
दुलेभ ही है। चाहे रस निष्पत्ति के विचार से वस्तु की विवेचना हो 
“ शाह व्यक्ति-वैचित्यवाद के आधार पर देखा जाय इनका महत्त्व किसी 
रूप में दुबल नहीं मालूम पड़ेगा। उत्तर महाभारतकाल से लेकर दिंदुश्रों 
के उत्थान के परवर्ती समय तक का इतता भव्य स्वरूप इतने काव्यात्मक 
ढंग से किसो ने सामने रखा नहीं । प्राचीन की तुलना में वतमाम के 
नवरहूप का इतना स्पष्ट चित्रण अपूव प्रतिभा और कौशल का कार्य है। 
इन नाठकों में रखअसार के साथ क्रियाशोलता का पूर्ण सामंजस्य 'प्रसाद 
ऋशेंटाया दे | अपनी भाषाशैल्ी, वत्तुतिधान और झमिव्यजन-सोंदय. 
“हु कया-पाहित्य के निर्मोण में प्रेमंदजी का स्थान बढ़ा महस्वपूण 
सानना चाहिए। 'पसाद' की तुलना में इनकी कहानियों ने अधिक प्रसार 
पाया। इनके पाठक अधिक भी थे ओर लिखा भी उन्होने अधिक । जन- 
जीवन की वास्तविक और अलुभूतिपृण अवतारणा के कारण इनकी 
कहानियों जन साधारए को अधिक प्रिय प्रसाणित हुई | साधारण जन 


2 डे ॥धारण अल. 
न और जगत की कौटंबिक और सामाजिक विविध घटनाओं 


ओऔर-परिस्थितियों का. चित्रण ही इन -कद्दानियों को विशेषता है। इस . 
भकार को रचना के जितने भी अवयव हैं उनका अच्छा संघरटन 
समचद में मिलता दै। उनके बल्तुविधान में भारतीय जीवन के अल 
*इतमुत्ञक स्वरूप की बढ़ो प्क्रत अभिव्यंज्ञना हुई है।इस देश के ज्षोण- 
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काय सागरिकों और पीड़ित आमीणों को द्वी प्रेमचंद ने अपना विषय 
चनाया । उनकी सामाजिक एवं व्यक्तिगत हीनताओं ओर दैन्य का 
कारुणिक तथा सहंदयतापूर वन तो उन्होंने किया ही पर उनकी भाव- 
नाओं और आकाक्षाओं की ओर संकेत करना भी वे भूले नहीं। इसी- 
लिए उनके वस्तुप्रसार में संघय एवं जीवन भरा मिलता है। मानव-पुलभ 
चारित््यदोष जहाँ अकित क्रिया गया है वहाँ उसके आधारभूत कारण 
की भी आलोचना की गई है। इस म्रक्तार अपनी कहानियों को प्रमचंद 

ने भारत की वर्तमान कहानी वनाया है। उन्तकी साहित्यिक कृति में यही 
अपनापन विशेष है। ु 

लघु इतिवृत्तों के अतिरिक्त उपन्यास के विस्तृत क्षेत्र में उतरकर 
उन्‍होंने जोबन के संश्लिष्ट ओर नानामुखी स्वरूप की प्रतिष्ठा में भी 
पूरी सफलता प्राप्त की थी। लेखक अपने समय का सर्वोत्तम! 


प्रतिनिधि. होता है...इस...क्थने "की. अध्नाता...क अच्छे-बदाहर तर्ज 





“>प्रमचंद थे। उनकी कहानियों और उपन्यासों को साज्षीरूप 
से पखकर यदि कोई तत्कालीन. भारत का इतिहास त्िखे तो 
संपूर्ण राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक और सांध्कृतिक विवरण उसे 
मित्न सकता है। इस समय का सारा ढाँचा दो पक्षों में चंटा ध्रा+ग्राजे* 
ओर नगर, धनिक एव द्रिद्र। दोनों का अपना-अपना स्वरूप और 
अपनी-अपनी कथा थी। दोनों में संतुलन की महती आकांक्षा दी. 
लक्ष्य था प्रमचंद के साहित्य का। उन्होंने समान सहालुभूति के साथ 
दोनों पक्नों का चित्रण किया और दोनों को सममने-सममाने का 
अवसर दिया था। अपने सभो उपन्याण्ों में उन्हीं दोनों द्ंद्“ों फो 
उन्होंने सामने रखा था । उनके भीतर वाहर का पूरा अंतर्भेद उन्होंने 
उपस्थित किया था और उनकी सवोगीण परीक्षा की थी | यों तो वस्तु: 
निर्वाचन के विचार से उनका विषय एकदेशीय और परिमित कहा 
जा सकता है पर अनेक उपन्यासों में अवतरित दोने के कारण उसमें 
संपूर्णता और विविधता आ गई थी । 
प्रमचंद के 'रंगभूमि', 'कर्मेभूमि', 'प्रमाश्रस! एवं गोदान” में एक 
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ही बसु, एक ही प्रकार का वर्गंविमभाजन, एक दी प्रकार का जीव॑ंन' 
था और उसकी समस्या भी एक दी थी । इप्त दृष्टि से प्रमचंद की कृतियाँ 
नवनवता के पूण उन्मेप से विहीन थीं। विपय-संबंधी यहद्द एक्रांसिता 
अवश्य खटकतो है पर अपनो इस परिमिति के कारण उन्होंने उपन्यास 
के स्वना-सौंदये को कहीं भी विकृनत नहीं होने दिया । भले ही कथानक 
ओर परिस्थिति-्योजना एकद्रेशीय सालूम पढ़ें पर ज्ञीवन के संघपे 
का स्वरूप ओर युग-दशेन में जो उत्कर्पान्मुख विक्नास दिखाई पड़ता है 
चह भारत के राजनीतिक वातावरण का पूरा प्रतिनिधित्व करता गया 
है। ई० सन्‌ १६२१ से लेकर ई० सन्‌ १६३५ की सभी विचारधाराओं 
की सजीव फकलक उनकी रचनाश्रों में मिलतो है। प्रमचंणजी इस 
बिचार से बड़े भावुक्त ओर जागरूक द्रष्टा ओर चिंतक थे। महात्मा 
गांधी के दंशेन से प्रभावित होकर निरंतर 'अपलो भावनाओं ओर 
आदर्शों का परिष्कार करते गए थे । यह वृत्ति उनकी प्रगतिशीज्ञता का 
अच्छा उद्घाटन करती है.) वे सामान्य जन-जीवन के सच्चे पारखी 
थे और जन-साहिस्य के श्रष्ठ निर्माता थे । 
धोदान! उनकी अंतिम कृति थी ओर उस रचना तक आते आते' 
“उनकी समस्त अनुभूतियाँ, विचार, आकांक्षाएँ और सान्यताएँ अपने 
निखार पर आ चुकी थीं। इसलिए जब अंतिम बार थे अपनी चिर- 
परिचित चस्तु को लेकर संमुख आए तो नए उत्साह, नई योजना और 
तात्त्विक परिष्फार के साथ । इस उपन्यास में जदाँ उनकी सारी पूर्वे 
कतियों का सार एकत्र हुआ मिलता है चहीं बहुवस्तुस्पर्शी घतिभा का 
पूर्ण बिकसित स्वरूप भी आलोकित हो उठा है। भारताय जीवन की 
सवा गोण परीक्षा, विवृति और स्वरूप-विन्यास द्वी इस कृति का सुरुष 
लक्ष्य था। वस्तुत: इसी स्थल पर आकर प्रेमचंद प्‌णंतया शुद्ध बुद्धि 
से प्रेरित निर्लिप्त कल्लाकार वन सके हैं। उनके वस्तु-प्रसार में आने- 
चाह्षी जीवन की विभिन्न परिस्थितियाँ, विचार-प्रवाह और भाषनाएँ 
यहीं खुलकर खेल सकी हैं ओर अपने कृतिकार को असर बना गई हैं । 


भारतेंदु हरिश्चंद्र 


१, भारतेदु-युग हल 

० आप के अ+ ः (0 
२, भारतंदु के नाठकों में युर्मंधम 
३. चंद्रावडी नाटिका 


भारतेंदु-युग 


कीर्तिस्तंभ व्यक्ति किसी काल-विशेष की प्रमुख प्रवृत्तियों के प्रधान 
अवतेक होते हैं। उनकी पुण्य स्पृति अक्षुर्ण रूप में अनंत काल तक समाज 
के हृदय में स्थापित रहती है। उन भ्रवृत्तियों के बृद्धिकम के अनुसार 
उनके प्रवतेक का यश भी विभिन्न क्षेत्रों में रफुरित होता जाता है। यह 
कथन साहित्य में भी उसी प्रकार महत्त्व का है. जिस प्रकार सामाजिक, 
राजनीतिक एवं धार्मिक जगत्‌ में, मानव बुद्धि, भावनाओं तथा चरित्र 
के परिष्कार के साथ-साथ रुचि-अरूचि में भी परिवर्तेन होता चलता 
है। किसी काल में देशव्यापी विशेष परिस्थितियों के घात-प्रतिघात 
से समाज में स्वेथा नवीन प्रकार की भावनाएँ भर जाती हैं। ,फ्रेस 
ऋमशः मानव-मनोवेगों के योग से ही भावनाएं स्थिरता श्राप्त करती है. 
और इस प्रकार नवोन संस्कारों की नींव पड़ती है। समय-ससय पर 
जो विशिष्ट बुद्धि के मनोयोगी समाज की परिचालना के निमित्त अव- 
तीर्ण होते हैं. वे इन विशेष परिस्थितियों के मूल में निहित सानव-भाव- 
नाओं के शुद्ध स्वरूप को समभने की चेष्टा करते हैं। इस चेष्टा में सफ- 
ज्ञता प्राप्त कर लेने पर अपने व्यक्तिगत जीवन को उन्हीं भावनाओं से 
परिष्कृत कर एक आदशे सागे का निर्माण कर लेते हैं। समाज अपनी 
अवृत्षियों के अनुरूप इस आदश मार्ग को पाकर उत्साहपूवेक उसंपर चलता 
है ओर प्राचीन परंपराओं एवं रूढ़ियों के मूल में येठी हुई भावनाओं 
का दृढ़ता-पुर्वेक त्याग कर देता है। इस प्रकार का परिवतेन तथा संशो- 
धन एक दो दिनों में नहीं होता । इसके लिए समय अपेक्तित है। जो 
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महापुरुष जितने द्वी थोड़े समय में उ्यापक परिवर्तन उपध्यित कर सकता' 
है उसका व्यक्तित्व उतना ही महत्त्वपूर्ण समकना चाहिए | 
भारतेंदु बाबू दरिख्धिंद्रजी इसी भ्रकार के महापुरुषों में थे। उन्होंने 
अपनी कुशल बुद्धि तथा मनोयोग से थोड़े समय में ही ढिंदी साहित्य 
में व्यापक परिवर्तन उपस्थित कर दिया । महाकवि टेनिसन के 
अजुसार उन्होंने भी समझ लिया कि कोई भी परंपरा और रंढ़ि 
यदि अपनी आयु से अधिक जीवित रहती है तो उसका सौंदर्य 
ऊँरूपता में तथा उपयोगिता अमंगल् में परिवर्तित हो जाती है, अत- 
“ते समयालुकूल परिस्थिति के अनुरूप दी साहित्य को अपनी 
परंपराओं और रूढ़ियों को बना लेना चाहिए, इसी में कल्याण है । 
चन्होने भली भॉति समझ लिया कि शूंगार-रस-प्रधान कविताएं रीतिकाल 
की परंपराओं और रूढ़ियों के अजुसार केई सौ “वर्षों तक चत्न चुडीं। 
वे अपने योवनकाल में बड़ो प्रिय थीं । समाज उनके अनुरूप था, इस- 
लिए उनकी बड़ी चाह थो और उनमें विशेष सोंदये और आकपण था | 
परंतु इस समय साहित्यिक परिचर्तेन आवश्यक है, क्योंकि राजनीतिक 
स्थिति, धार्मिक भावनाओं एवं सामाजिक प्रथाओं में घोर परिवर्तन 
आरंभ हो गया है। साथ ही उन्होंने यह देख लिया कि केवल कविता 
फास नहीं चल सकता क्योंकि कविता केवल भाषों के परिष्कार और 
उद्दीपन में ही सहायक दो सकतो है। व्यावहारिक क्षेत्र में गयय के बिना 
निर्वाद नहीं। अतएव उन्होने कविता के साथ-साथ गद्य-साहिस्य की 
अभिदृद्धि का श्राधान्य स्वीकार कर लिया। अपने छोटे से जीवन सें 
उन्होंने इस सिद्धांत का निर्वाद अपने कार्य-क्रम सें बड़ी ही तत्परता तथा 
अध्यवसायपू्चेक किया | परिणाम-रूप मे उनके जीवन-काल हो सें गय- 
साहित्य का भांडार शीघ्रता से परिषुण होने लगा। उनके समकालीन 
कितने ही यशस्वी लेखकों ने उनका उत्साह देखकर साथ दिया । पत्र» 
पत्रिकाएँ निकलने लगों, अनक नाटक लिखे गए । उपन्यास और निबंध 
लिखें जाने लगे । आलोचना का भी सूजपात उसी समय से सानना. 
चाहिए। इस प्रहार अपने अनवरत अध्यवसाय का फल अपने जीवन- 
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काल्ल में दो उन्होंने देख लिया । ' कविता के क्षेत्र में भी उन्होंने परिचतन 
उपस्थित किया । केवल पुरानी रुढ़ियों के अनुसार अंगार-रस-प्रधान 
कविताएँ ही उस समय नहीं लिखी गई बरन्‌ ऐसी रचनाएँ भी उसी 
समय होने लगीं जिनका विकसित रूप आज वतंमान है| ह॒ 
भावपक्ष में परिवतंन उपस्थित करने के अतिरिक्त उन्होंने भाषा का 
जो परिष्कार किया वह विशेष कोर्य था। उनके पूर्व मुंशी सदासुख 
लाल ओर इंशाश्रत्ला खाँ के समय से हो भाषाशेली के दो रूप चलते 
आ रहे थे। उनके समय में भी राजा लर्षमणसिंह और राजा शिव- 
प्रसाद ॒ सितारेहिंद के दो भिन्न-भिन्न रूप दिखाई पड़ते थे । एक रूप 
* उर्दूपन लिए हुए था और दूसरा संस्कृत की तत्समत्ता से युक्त हिंदी का 
'था। यह विभिन्नता क्रम से बढ़ती हुईं विरोध का रूप धारण कर.-रही 
थी। भारतेंदु को यह वात खटकी । उन्होंने समझ लिया कि यदि:किंसी 
पक्ष-विशेष का सर्वेथा प्रहए औरर दूसरे का त्याग किया जायगा तो सद 
'पक्तों का समाधान नहीं हो सकेगा, अत्तरव कल्याण इसी मैं है कि मध्यम 
सागे का अन्नुप्रण किया जाय जिससे भाषा का व्यावहारिक रूप भी 
स्थिर हो ज्ञाय और वाक्य-योजना से उद-फारसीपन निकलकर शुद्ध 
'हिंदीपन चलने लगे । ऐसा विचार कर उन्होंने भाषा के उस रूप का 
पक्त अहण किया जिसका विकसित ओर परिसाजित रूप आज़ मुंशी 
प्रेमचंद प्रश्नति लेखकों में स्पष्ट दिखाई पड़ता है । हि 
साहित्य के धारा-पवाह में परित्रतन एवं नियंत्रण के अतिरिक्त 
उन्होंने समाज-पक्त में भी अपना स्थायी प्रतिनिधित्व स्थापित क्िया। 
कठोर ओर सच्चे आलोचक को भाँति उन्होंने सामाजिक कुप्रथाओं तथा 
दुबेलताओं का स्पष्ट उद्घाटन कर हमें अपनी त्रुटियों की ओर वाकने को 
बाधित किया। धार्मिक तथा सामाजिक पत्ष में हमारा कितना पतन 
हो चुका दे इसका ध्यान उन्होंने दी दिललाया। धर्म में कितना पाखंड 
और अविचार घुसा है इसका विन्नण उन्होंने 'वैदिकी हिंसा दिंसा न 
अवबतिः में किग्रा है। न्याय में जब मूर्खता का समावेश द्वो जाता है 
सब उसका कितना हास्पास्पद रूप दो जाता है इसका रूप उन्होंने 
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“अंधेर-नगरी! में दिखाया है | राजनीतिक पक्त में हमारी क्या वास्वविकः 
परिस्थिति है, हम कितने भयाकुल् और दचे हुए हैं, विदेशी शासन किस 
उकार व्यवस्था की आड़ में हमारे स्वत्वों और घनधान्य का नाश करता 
जाता है इसका रहस्य उन्होंने 'भारतदुदंशा? नाटक में स्पट्ट रूप से चित्रित 
किया है। इस प्रकार हम देखते देँ कि भारतेंदु ने बड़ो ही निर्मेयता 
से अपनी समकालीन अवस्थाश्रों का चित्रण और आलोचन किया है। 
उनके जीवनकाल में उनके समान निर्भय होकर 'नारि नर सम होहि', 
स्वस्थ निज भारत गहे?, कर दुख बहैः इत्यादि वाक्य कहता हुआ 
फोई नहीं दिखाई देता था। यह विशेषता उनके जीवन को विशिष्ट 
अहत्ख़ प्रदान करती है। सरांश यह है कि अपने पंद्रह बर्षोंके सामा- 
जिकू एवं साहित्यिक जीचन में साहित्य तथा समाज का जितना कल्याण 
'भारतेंदु बावू हरिश्वंद्र ने किया उतना संसार का कोई भी साहित्यसेवी 
नहीं कर सका होगा। ु हे 
हिंदी-गद्य-साहित्य का वह काल, जिसमें भारतेंढु बाबू हरिश्चंद्र 
ओर उनके अन्य अनेक समसामयिक प्रतिभाशाली लेखकों ने अपनी 
» नवोन्मेपिणी रचनाएँ प्रकाशित कीं, बड़ा ही महत्वपूर था । इसी समय 
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3 ,आचीन काल से. चली. आती, हुई.,परंपरा का अंत हुआ ।  रीतियुग में 
विषंय-निवाचेन का जो संकोच साहित्य के क्षेत्र में प्रसरित दिखाई पड़ा 
अभाव, के - साथ-साथ - अभिव्यंजना ' और भाषा में सी एकांगिता घुस 

* आईं थी। खाहित्य का सारा क्षेत्र संकुचित हो गया था । हरिश्चंद्र- 
- फल ने हिंदी-साहित्य में परिवतेन उपस्थित किया । 
अगरेजी राज्य के - स्थापित दोने के उपरांत भारतवपे की संस्कृति 

- में नवीनता का प्रवेश होने लगा था। धीरे-धीरे इस नवीनता-का प्रभाव 
देश के सभी अंगों पर दिखाई पड़ा | राजनीतिक, सामाजिक और 
धार्मिक जीवन पर नवीनता का रंग चढ़ने ही लगा था, पर साहित्य में 
तो उसका रूप क्रांतिकारी उन गया था। इसके पहले हिंदो-साहित्य 
एक पैर पर खड़ा था और वह पैर भो रक्त-संचार की सलिनता तथा 
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अस्वस्थता के कारण दुबेल एवं अशक्त हो चला था। नवीन रक्त-संचार 
के अभाव सें शरीर के विभिन्न अवयव जैसे बृद्धता के रोग से ग्रस्त हो 
जाते हैं. उसी प्रकार साहित्य का यह एक पेर भी जो पद्म-रूप में दिखाई 
पड़ रहा था, अब उखड़ चल्ञा था। अतणएव इस पैर में नबीन रक्त 
उत्पन्न करने की और साथ ही दूसरे पैर के गढ़ने की व्यवस्था आव- 
श्यक हो गई थी । 

हरिश्चंद्रजी ने अपने जीवन-काल में पद्य के रघरूप में विशेष परि- 
वतन नहीं किया । नवीन विषयों की ओर संकेत करके उन्होंने उनकी 
अभिव्यंजना-पद्धति में नवीनता का केव्त आभास भर दिया। यही 
कारण है कि उस काल में भी कहीं-कहीं रोतियुग की ज्ञीण-हीन फलेवरा 
नायिकाएँ अपनी बृद्धता का दुर्गंस-भार बहन करतो हुई ह्विलती-दोलती 
दिखाई पड़ती हैं। इनके अतिरिक्त उनक्के अन्य सहयोगी और- उह्दीपेंक 
भी जीवनद्दीन द्दोकर अस्तव्यस्त रूप में रह गए थे। अपने काल के, 
सर्वोत्तम प्रतिनिधि भारतेंदु ने जीवन को उन प्राचीन नायिकाओं के 
चंगुल से मुक्त करके, उन्हें रूढ फुलवारी और बाटिकाओं से निकालकर 
वाहर किया। भक्ति एवं प्रेम के कल्पना-लोक और संयोग-वियोग के 
संघषे से दूर हटाकर उन्होंने अपने जीवन को व्यवहार की सामान्य भूमि) 
पर भी लाकर खड़ा करने का उद्योग आरंभ कर दिया था। परंपरा- 
गत भावों तथा विषयों पर रचनाएँ तो चलती ही रहीं, उन्होंने अपनी 
समसामयिक स्थितियों और विषयों की ओर भी ध्यान दिया। कविता 
में खड़ी बोली का प्रयोग करके इस बात का भी उन्होंने संकेत कर दिया 
था कि यदि चेष्टा की जाय तो इस भाषा का भी काव्योचित संस्कार 
किया जा सकता है। जहाँ उन्होंने परंपरा के अनुसार प्रेम-तरंग, प्रेम- 
माधुरी, सतसई-श्ंगार, दानलोला, बसंत ओर होलो ऐसे विषयों को 
क्लेकर प्राचीन पद्धति पर अनेकानेक रचनाएँ प्रस्तुत कीं वहीं अपने बर्ते- 
मान से संबद्ध विभिन्न विषयों पर भी सरस कविताएं लिखीं। श्रीराज- 
कुमार-सुस्वागत-पत्र, विजयिनी-विज्ञय-बेजयंती, रिपनाष्टक, श्री जीवनजी 
भहाराज़् शीषक समसामयिक विषयों पर भी उन्होंने कविताएं बनाई, 
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साथ ही राष्ट्रयौरव गान भी उन्होंने लिखे जो कि समय के विचार से 
आगे थे। उन्तमें आत्म-गौरव, देशप्रेम और जागरण की भावनाओं 
का स्थिर रूप दिखाई पड़ा । भारत-वीरत्व, जातीय-संगीत और भारत- 
भिक्षा इत्यादि रचनाएं इसी प्रकार की हैं । इसके अतिरिक्त अपने सम- 
कालीन भाषा-दंद्ध का वन और कथन करके उन्होंने समय की सच्ची 
ओर महत्त्वपूएें घटना की आलोचना की है । “उदूँ का स्यापा! और “दिंदी 
की उन्नति पर व्याख्यान? इस श्रक्नार की रचनाओं के अंतर्गत हैं ।॥ भार- 
तेंदु का प्रकृति-निरीक्षण और वर्णन यों तो प्रायः परंपरागत और नाग- 
रिकता से ही पूरो है परंतु निवेद्न-पद्धति और पदावली के विचार से 
कही-कहीं उसमें भी नवयुग के बीज लक्षित होते हैं। 'प्रात-समीरन!? 
शीर्षक कविता में इसका स्पष्ट ध्आाभास मित्रता है। - 
गय के क्षेत्र में उनका विशेष महत्त्व है। उनके पूर्व भाषा का हद 
चल्न रहा था। आरंभ में ही यह इंद्र इंशाअल्ला खाँ और सुंशी सदा- 
चल लाल में प्रकट हुआ। इसके उपरांत राजा ज्ञद्मणप्तिह. और राजा 
शिवप्रसादजी के समय में इसने संघर्ष का रूप पकड़ा। भारतेंदु और 
उनके समकालीन अन्य लेखकों के सामने यह प्रश्न आया कि इस इद्ध 
' की व्यवस्था . होनी चाहिए। हिंदी-साद्ित्य में यह परिवर्तेतर और 
ऋआंति का युग .था।। उस समय भाषा जिस ढर्रें पर चलती उसका 
भभाव अवश्य ही भविष्य के रूप पर पढ़ता । इस गंभीरता को बाबू 
इरिश्चंद्रजी ने समझा और उन्होंने अपने को संघर्ष में न डालकर एक 
नवीन सागे का अजुसरण किया । राजा शिवप्रसादजी कमी प्रचृन्ति 
धीरे-धीरे फारसीपन की ओर पढ़ रही थी। राजा लक्ष्मणसिंह के साथ 
ईसाई धर्स-प्रचारकों की रुचि भाषा की विशुद्धता की ओर थी. आगे 
चलकर राजा शिवप्रसाद का फारसीपन बढ़ा। वह केवल शब्दों तक 
है परिमित न रह । उनकी वाक्य-योजना, संवि-समास ओर अन्य 
उयाकरण-संबंधी नियमों के पालन तक सें फारसीपन दिखाई पड़ने ज्गा। 
चूसरे ओर राजा लेक््मणसिंह और ईसाइयों ने 'पछाँद्दीं अथवा आंती- 
चयता और चलते आमीण तद्धव शब्दों तक क्रो अपनाना तो स्वीकार कर 
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'लिया परंतु फारसी-अरबो के शब्दों और उनके शासक नियमों को सदैव 
चचाते रहे। इस'भ्क्तार भाषा का यह इंद्व दृढ़ रूप पकड़ता गया। 
भारतेंदु ऐसे प्रतिभांसंपन्ष और दूरदर्शी व्यवस्थापक ने समर लिया 
पकि इस प्रकार की खींचेतान ऐसे कठिन समय में हांनिकर ही सिद्ध होगी; 
साथ ही किसी एक पक्ष को स्वीकार करने से दूसरा पक्ष विरोधी बन 
जायगा। ऐसी अवस्था में उनके द्वारा स्थापित भाषा-प्रयोग का मध्यम 
मार्ग बड़ा संगलकारी तथा व्यावहारिक सिद्ध हुआ। आगे चल्नकर 
उनकी बहुमुखी ग्य की रचनाओं में इसी शैली का उपयोग हुआ । इनके 
सर्मय के अन्य लेखकों ने प्रायः इन्हीं का अनुफरण किया । यों तो उस 


* 'समय भी भाषा हंद्व पूरों रूप से समाप्त नहीं हुआ परंतु किसी 'प्रेकार 


उसने कोई उम्र रूप नहीं धारण किया । इसलिए कि अधिकांश रचनाएं 
इसी मध्यस साग के सिद्धांत के अनुसार बनी हैं। इसका संपुर श्रेय 
भारतेंदु को मिलना चाहिए। उनका प्रभाव तत्कालीन लेखक-मंडल 
पर स्पष्ट दिखाई पड़ता दहै। उनका भापा-संवधी परिष्कार गय्य-शैली 
के निर्माण में वड़ा अनुकूल रहा । 

भाषा-सवंधी संस्कार के अतिरिक्त गद्य-साहित्य की रूप रेखा और 
उसकी जेंडे जमाने में भारतेंदु का बड़ा द्वाथ था। प्ररंतावना*रूप में 
केवल कुछ स्कूली-पुस्‍्तकें चल्न रही थीं और कुछ धार्मिक-पौराणिक्र 
अख्यानों का रूप दिखाई पढ़ रहा था। गद्य-रचना के इस व्याव- 
रिक रूप के अतिरिक्त शुद्ध साहित्य के क्षेत्र के भीतर आनेवाली रच- 
नाएँ नहीं थीं। हरिश्वंद्र ने भी अनेक विषयों पर स्वयं लिखा ओर 
निरंतर इस बात का प्रयास करते रहे कि नवीन लेखकों की सृष्टि हो 
ओर शीघ्र .हिंदी-ग्य का वहुमुखी रूप सामने आ जाय। तत्कालीन 
साहित्य-निर्माण पर उनके उत्साह और प्रेरणा का बड़ा प्रभाव पड़ा । 
उनके साथ लेखकों का एक संडल तैयार हो गया। उसमें अनेक अ्रति- 
छिंत लेखक ऐसे थे जो उन्हें आदेश मानकर सादित्य-संजेन में ' उन्हीं का 
अनुकरण करते थे । इस प्रकार उस छेखक-संडल के सरदार भार- 
सेंदुजी बने । :उस समय के लिखनेवालों मे बालकृष्ण भट्ट, सुधाकरजी, 
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भतापन्तारायण मिश्र, सीताराम, वद्रीनारायण “प्रमघन”, जगमोहन 
सिंदद, श्रीनिवासदास, केशवराम भट्ट, राधाचरण गोस्वामी, अंबिका- 
*स व्यास प्रश्नति थे । इनके अतिरिक्त गोविंद्नारायण मिश्र, देवकी- 
नंदन खन्नी, गोपालराम गहमरी, क्िशोरीज्ञाल गोस्वामी, रामकृष्ण 
वर्मा, गदाघरसिंह, राधाकृष्णदास, लक्धमीशंकर मिश्र इत्यादि भावी 
लेखकों का उदय तथा उद्दोघन उसी काल में मानना चाहिए | इसके उप-- 
रांत तो लेखकों और रचनाओं की परंपरा चल पढ़ी। भारतेंदु से प्रवा- 
हित गद्य की सुधा-धारा उत्तरोत्तर अंखड एवं पीनकाय बनती गई । 
भारतेंदु के समय तक छापाखानों की स्थापना अच्छी तरह हो यई 
थी। धार्मिक और रकली पुस्तकों का प्रकाशन चल्न रहा था। अँग- 
रेजी और बँगला में पमाचार-पत्र निकल रहे थे। उनके सहत्यव को: 
सभी समम रहे थे और उनके व्यावहारिक उपयोग तथा प्रभाव का सभी 
अचुभव कर रहे थे। छापाखानों ओर समाचार-पत्नों के द्वारा कितना काम 
हो सकता है इसका ज्ञान हिंदी के ध्रवतेक और अनुयायियों को हुरंत- 
हो गया । भारतेंदु की वाल्यावस्था में ही “वनारस अखबार? (सन्‌ 
१८४४ ई० ) गोविंद रुनाथ थत्ते के संपादन में, सुधाकर? ( सन्‌ 
६८५० ईं० ) तारामोहन मित्र के संपादन में और “बुद्धिप्रकाश” ( सन्‌: 

* १८५२ ३० ) आगरावात्ते सदासुख लाल के संपादन में निकल्ल चुके थे । 

- जब भारतेंदुज्ी साहित्य-क्षेत्र में आए उन्त दिनों एक बार कुछ बर्षों के 
लिए समाचार-पन्न वंद हो गए थे। उन्हें यह अभाव खटका और 
उन्होंने सबसे पहले कवि-वचन-सुघा? ( सन्‌ १८६८ ई० ) का निकालना' 
आरंभ किया । इसमें पहले केवल कविताओं का संग्रह निकलता रहा, 
परंतु पीछे गय-लेखों को भी स्थान दिया जाने जलगा। पहले यह पत्रिका 
भास में एक बार, फिर दो बार ओर पीछे साप्ताहिक रूप सें निकलनेः 
लगा। आगे चलकर उन्होंने 'इरिश्चंद्र सेगज़ीन! ( सन्‌ १८७३ ई० ) 
पत्रिका निकालनी आर्भ को जो आठ संख्याशों के उपरांत हरिश्चंद्र- 
चंद्रिका? के नाम से प्रकाशित दोने लगी । भारतेंदु को स्लीशिक्षा और 
उनके सुधार की विशेष चिंता रहती थी !। समाज में नारी-मददत्त्व कोः 
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सममकाने और उनकी बौद्धिक उन्नति के विचार से उन्होंने एक पत्रिका 
धालाबोधिनी? ( सन्‌ १८७४ है० ) निकालनी आरंभ की । 
इन पतन्न-पत्रिकाओं के साथ-साथ अन्य उत्साहियों ने भी विभिन्‍न 
स्थानों से अन्य समाचार-पन्न निकाले | सदानंद सनवात़ ने सन्‌ १८७१ ई० 
में अलमोड़ा से 'अज्मोड़ा-अखबार', कात्तिकप्रसाद खन्नी ने सन्‌ १८७२ई० 
में कल्कचे से 'हिंदी-दी प्रि-प्रकाश', केशवरास भट्ट ने इसी साल विहार 
से “विहार-बंधु” और श्रीनिवासदास ने दिल्‍ली से सन्‌ १८७४ ई० में 
धसदादुश” निकाक्ना । इसके उपर्रात तो अनेकानेक पत्र-पत्निकाएँ प्रकाशित 
होने लगीं। सन्‌ १८७६ ई० और सन्‌ १८८४ ई० के भीतर प्रायः पचीस- 
तीस समाचार-पन्न और ऐसी पत्रिकाएँ प्रकाशित होने लगीं जिनमें समा- 
चारों के अतिरिक्त विभिन्न विषयों पर छोटी-छोटी टिप्पणियों के साथ 
निवंध इत्यादि अन्य साहित्यिक रचनाएँ भी निकला करती थीं। इच्नमें 
अधिकांश तो अल्प-जीबी थीं जो कुछ दिन चलकर समाप्त हो गईं, परंतु 
उनमें कुछ ऐसी भी थों जो कुछ दिनों तक लगातार काम करती रहीं, 
जैसे--ब्राह्मण, अनंदकादंबिनी, दिंदी-प्रदीप, उचितवक्ता, भारतमित्र 
ओर विहार-बंधु इत्यादि तो कई वर्षों तक प्रकाशित होते रहे । इसमें 
प्रथम तीन पत्र तो शुद्ध साहित्यिक थे जिनसे हिंदी के आरंभिक निवंधों 
ओर समालोचनाओं का उद्भव मानना चाहिए | 
ये समाचार-पत्र-पत्रिकाएँ सारतब्प के संपूर्ण उत्तराखंड में फेल 
गई' । लाहौर से कलकत्ता और उद्यपुर, अजसेर तथा जबलपुर तक 
इनकी धूम मच गई। 'होनहार बिरवान के दोत चीकने पात” वाली 
बात चरिताथे हुई। इतने व्यापक उत्साह और विस्तार के साथ जिस 
महत्‌ उदय का प्रस्ताव हो उसकी सफलता पर संदेह नहीं हो सकता। हिंदी 
के प्रसार के लिए यह अवसर अवश्य ही अत्यंत अनुकूल था | इन पत्र- 
पत्रिकाओं के अतिरिक्त ईसाइयों और आयेसमाज का जो प्रवार-कार्ये 
चल रहा था उसने भी हिंदी के विस्तार में योग दिया। तके-बितके, 
बाद-विवाद, भाषणों और उपदेशों में प्रयुक्त होकर हिंदी मापा का बल 
बढ़ने लगा । उसमें परिमाजन, प्रवाह, स्थिरता, व्यंजना-सोंदयं और 
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महण-शक्ति का संचय होने लगा । उसके संपूण अवयव पुष्ट होने लगे 
ओर उसकी स्फुरण शक्ति उत्तरोत्तर बढ़ने लगी। भाषा के संस्कार और 
अभिवृद्धि के लिए तो बहुत-कुछ शीघ्र ही हो गया। /'' 
यह तो हुई भाषा के संबंध की बात, अब साहित्य ओर डस्तके 
विपय-पक्ष की स्थिति का विचार करना चाहिए। भारतेंदु के पूर्षे जो 
ऊँछं लिखा गया था वह तो प्रस्तावना मांत्र था। यथाथंतः विषय 
के विचार से उसका विशेष महत्त्व नहीं है। हॉ--भाषा का वृद्धिक्रम 
स्थापित करने के लिए उप्तकी आवश्यकता पड़ती है। स्कूली पुस्तकों 
ओर अन्य बिपयों पर जो कुछ लिखा गया था उसमें केवल विषय- 
प्रवेश भर दिखाई पड़ता था। हिंदी के गद्य-साहित्य का वास्तविक उदय 
दरिश्चंद्र-झ्ाल्न में ही हुआ शुद्ध साहित्यिक रचनाएँ इसी काल में आरंभ 
हुई । यों तो कद्दानी और उपन्यास की रचना भारतेंदु के पूर्व ही आरंभ 
हो गई थी परंतु अद्ूट रूप में बिविध विषयों की रचनाएँ उन्हीं के समय 
में निक्नीं। स्वयं हरिश्वंद्रजो ने अनेक विषयों पर लिखा और अपने 
उद्योग तथा प्रेरणा से न जाने कितती चीजें तैयार:कराई | इनके समय 
के लेखक-संडल ने नाटक, उपन्यास, निबंध इत्यादि साद्वित्यिक विपयों 
९ इंसेना अधिक लिखा कि दुर्वज्काया गद्यसरिता पूर्णभरिता और 
प्रवदशोल्ा बन गई । 
उप काल के प्रायः सभो लेखक किसी न किसी पतन्न के संपादक थे। 
उनको प्रतिसप्ताह, प्रेतिपक्त अथवा प्रतिमास इतना अवश्य ही लिखना 
पढ़ता था कि उनकी पत्रिका का पेट भर जाता। इन पत्र-पत्रिकाशों में 
सभी प्रकार की रचमाओं के नमूने मिलते हैं ; कहीं समाचार-संग्रह, 
कहां धृत्य-विनोद, कहीं नियंध, कहीं श्रालोचना । ऐसी अवस्या में 
इन संपादक-लेखकों को विचिध विषयों पर कुछ तुरंत लिखने की क्षमता 
अपने में बनाए रखनी पड़ती थी । यही कारण है कि इनमें उत्साद भौर 
सजोवता तो अत्यधिक दिपाई पड़ती थो, परतु विपय-प्रतिपादन में 
आंभीरता एवं परिमाजन नहीं मिलता । इमके लिए उन्‍हें दोष नहीं दिया 
जा सकता क्पोंकि न तो उस काल में इसको आवश्यकता थी और न 


विकास-क्रम के विचार से यह प्रकृत ज्ञात होता । इस काल का एकमात्र 
ध्येय यह था कि साहित्य के सभी रचना-प्रकारों का रूप खड़ा हो, भाषा- 
का लिखित और सामान्य रूप विस्तार पाए और लोगों में साहित्य का 
आरंसिक बोध:तथा प्रम उत्पन्न हो । अपने इस ध्येय की पूर्ति में यह 
लेखक-मंडल बढ़े उत्साह से लगा । उस समय हसरिश्वद्र-मंडल में प्रमुख 
ये:लोग थें--प्रतापनारायण मिश्र, बालकृप्ण भट्ट, बद्रीनाराथण हउपा- 
ध्याय 'प्रेमघन”, तोताराम, जगमोहन सिंह, श्रीनिवासदास, अंविकादत्त 
व्यास, केशवरास भट्ट, राधाचरण गोस्वासी । यह लेखक-मंडल प्रतिभा- 
संपन्न, उत्साही और सिद्ध था । इन लेखकों की यह प्रधान विशेपता थी 
कि इनकी रचनाओं में अपना निरालापन और सजीचता द्वोती थी! 
भाषा में कहीं-कहीं प्रांतिकता और दोप रहने पर भी प्रवाह ओर व्याव- 
हारिकता रहती थी। ये लोग साधारण, चलते और व्यावहारिक 
विषयों पर बड़ी अनुरंजनकारी और सुसंबद्ध रचनाएँ तैयार करते थे । 
विषय की व्यावहारिकता के साथ-साथ चाठु-निवेदन का ढंग भी सरत्* 
एवं व्यक्तित्व-पूर होता था। - | 
रिश्वद्र.काल के भीतर तीन प्रमुख वातें हुई । ,भापा का संस्कार 
साहित्य का रूप खड़ा करने का_ सर्वोत्तम साधन था। इसको संघ" 
ओर अनिश्चितता के अंधकार में से बाहर ,निक्रालकर लोकक्तेत्र में स्थिर 
ओर व्यवस्थित रूप में स्थापित करने का संपूर्ण श्रय भारतेंदु को है | 
उन्होंने नाटकों एवं अन्य विभिन्न प्रकार की साहित्यिक रचनाओं में 
उसका प्रयोग करके उसकी व्यावहारिकता को अच्छा प्रतिपादन किया । 
उनकी इस दद्देश्यपूण घेष्टा का प्रभाव तत्कोल्लीन अन्य सभी लेखकों पर 
अच्छा पड़ा। अधिकांश रचनाएँ एक सी भाषा से प्रकाशित हुई । 
भाषा का वह शिष्ट, सामान्य और प्रचलित रूप आगे चलकर निरंतर 
व्यवह्वत होता रद्दा । छुछ दिलों के उपरांत वही रूप निखरकर ओर परि- 
सार्जित होकर देवकीनंदन खन्री प्रश्नति लेखकों से समाइत होता हुआ 
प्रमचंद्र की रचमाओं तक चला आया। पत्र-पत्रिक्ाओं के प्रकाशन 
और प्रसार में भी भारतेंदु का ही ऋतित्व सानना चाहिए। इन्हीं को 
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आदर रुप में स्वीकार करके और उसके उत्साह से प्रित होकर श्रन्य 
अनेकानेक समाचार और साहित्य-संवंधी पत्र प्रकाशित हुए और कुछ 
चर्षो' के लिए हविंदो-साहित्य के आंदोलन ने स्वोततोमुखी जाम्रति उत्पन्न 
कर दी। भाषा और पत्न-पत्रिकाएँ आधार थीं और आधघेय था गय- 
साहित्य का निर्माण तथा उसका विकासोन्मुख बृद्धि-क्रम । अपनी प्रतिभा, 
प्रभाव, लगन और संगठक्नशक्ति के बल पर भारतेंदु दरिश्वंद्र ने थोड़े 
ही समय के भीतर वह उलादनशीलता दिखाई कि सर्वेशुन्य गद्य- 
साहित्य का ज्षेत्र भरा-पुरा ज्ञाद होने लगा। उनके संडल के अन्य 
सहयोगियों ने बड़ी तत्परता से साहित्य-निर्माण में उनका साथ दिया। 
जल: गद्य-सादित्य के विभिन्न अवयव उत्तरोत्तर चलवत्तर होते गए। 
नाटक, उपन्यास, आलोचना, निवंध, गद्य-प्रवंध इत्यादि सभी विषयों का 
पचलन हो गया। सन्‌ १८६३ ईं० से लेकर सन्‌ (८६३ ईं० के परिमित 
काल में द्वी जितना प्रचुर साहित्य हिंदी में निर्मित हुआ स्याच्‌ ही किसी 
साहित्य के इतिहास में केवल तीस वर्षों के भीतर इतना हुआ हो । यह 
हिंदी-गद्य-साहित्य का उद्य-काल था ओर इन तीस वर्षों के सुत्नधार थे 
भारतेंदु वांबू इरिश्वंद्र। उनकी चहुमुखी प्रतिभा सच्चे युगप्रवर्तक के 
रुप में संपूर्ण साहित्यिक क्षेत्र का नियंत्रण करती रही अतएव यदि इस 


आरभ-चुग को हरिश्चंद्र-काल अथवा युग कहा ज्ञाय तो किसी प्रकार 
भी अनुचित न होगा । 


भारतेंदु के नाटकों में युगधरम 


यों तो नाटक-रचना भारतीय साहित्य की प्राचीन विशेषता है, परंतु 
संश्कृत भाषा में लिखे नाटकों का ओर प्राचीन नाव्यशास्र-विहित पद्धति 
का अलुसरण हिंदी के नाख्यकारों ने उतनी कढ़ाई से नहीं किया। 
संस्कृत भाषा में नाव्य-रचना की परंपरा जिस समय समाप्त हो गई थी 
उसके बहुत दिनों के उपरांत नए सिरे से हिंदी में नाटक-अंथों का 
प्रणयन आरंभ हुआ । उसमें भी अनेक ऐसी रचनाएँ हैं जो काव्य की 
कोटि में आएंगी--उनके नामकरण में भले ही नाटक शब्द का प्रयोग 
किया गया हो। हिंदी-खोज्न के विवरण में तो नाटकनामधारी कई 
कृतियों का उल्लेख प्राप्त होता है, परंतु वे प्रायः सभी त्रजभाषा में 
लिखी गई हैं और सभी पद्यमय हैं। इसके अतिरिक्त उनमें नाटक के 
मूल तत्त्वो का कोई आधार भी नहीं मिलता। कहने का तातपये यह 
है कि इनका उल्लेख नाटकों की : श्रेणी में नहीं होना चाहिए। जैस 
कवि बनारसीदास का 'समयसार-नाटक!, प्राणचंद चौहान का 
*रामायण महानोटक”, व्यासजी के शिष्य देव कृत 'दिवमायाप्रपंच?, 
अंत्तवेंद्नियासी ब्राह्मण नेवाज का 'शक्ुंतल्ाग, रघुराम नाग्रर का 
सभासार', ऋृष्णनीवन लछीरास कृत 'करुणाभरण?, लल्ललालनी के 
चंशधर हरिराम का 'जानकीराम-चरित नाटऋ, बांधवनरेश महाराज 
विश्वनाथ सिंह कृत आसंद-रघुनंदन नाटक, बाबू गोपालचंद्र का 
नहुष? इसी प्रकार की रचनाएँ हैं (# 








# बाबू मजरलदास कृत 'हिंदी-नास्य-साहित्य! अथम संस्करण का दृतीय प्रकरण । 
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अपने 'विद्यासुंड्रः भाटक की द्वितीय आवध्रत्ति के उपक्रम में हे 
तेंदु हरिश्ंदरजी ने भी 20 अपने पूर्वबर्ती नाठक्ों एव नाटकों 
काविवरण दियाहै। « जि का शकझंतला या तजवात्रीदास के 
रे । इससे हिंदी भाषा में नाठशें के 
'णत्ताकी जाय तो महाराज रघुराज सिंह का आनंद-रघुनंदन! और 
दी प्राचीन अंथ सापा में वास्तविक 
नाटकाकार मिल्ततते है, यो नाम को तो देवमायाप्रपत्च, समय-सार इत्यादि 
कई भापा-संथों के पीछे नाटक शब्द लगा दिया है ।? इसमें से प्रथम 
दोनों का शाश््रीय तरिवेचन तो इस + आवश्यक नहीं है कि वे भाटक 
नहीं हैं। अ्रन्य दोनों में नाटऋ की । तो प्राप्त होती है, परंतु 
वे भी शुद्ध नाटक नहीं हैं। उसमें नाटकों के अवयवों का 
प्रयोग है और न _ पना-पद्धति से स्थिरता दिखाई पड़ती है। 
आनंद-रघुनंदन (्‌ सन्‌ १८७१ ई० ) से रामचंद: के राज्यासिपेक तक 


खा गया है। रामचरितमानस के 
अलुरूप संपूर्ण कथा सात अकों में विभानित्त की गई है। इतिद्ृत्त के 
भीतर आनेवाल्ञ नेक घटन | 


टेकीय एवं तकेसंगत व्यवस्था 
3 दिखाई पड़ता है कि कथानक का 
घर 


भर रह गया है। उनका क्रम 
अवश्य ही इतिहासप्रसिद्द है । चिर 


परिचित्त भामावत्नी के स्थान पर 
गढ़े हुए जो नाम कल्पित और प्रयुक्त हुए है 


दे वे मजाऊझ माल्स पड़ते 

। असिद्ध लक्मण इस नाठक में कर 'डोलघराधर? और भरत 

जगडइडहकारी? वन गए हैं | संपूर्ण नाटऊ को पढ़कर कीर रप्त का 

ऊँछ आभाष् मर  है। चरित्र-चित्रण कावियार प्राय: नहीं ही रखा 
गया। पात्रों 


के उनका नाम सरणरख ना 

दे भी है कि उनके चरित्र की प्रमुख 

विशेषता का भी रष्ट चोध नहीं हो पाता। गोंते कहीं कहीं भाषा की 
अनेकता प्राप्त होती है परंतु प्रधानता 


नेजभाषा की है वीच-बीच में 
जो चाटकीय निर्देश दिए गए है जे संस्कषत मे है । - इसके अतिरिक्त भापा 


कठिन है। इसका एक कारण यह 


काप्यात्मक और अभिव्यंजना अलंकार-प्रधान है। 


“पूत्रधारों विस्मितः ( क्षणमनुध्याय आकाशे कण दत्वा )--कहा 
कहियतु है |” 


गठ्य--“भारगन सुगंध सलिल सिंचावो गिलिम विछाओ सिंघासन 
गद्दी धरावो सकलछितियेऋछत्र सबे छितिपति नछत्र नछुतन्नपतिसे दिगजान 
महाराज आये हैं।” ० ३ हे 


पदू--“मह॒ल महल चहल पहल वहल मैं गलन गेल गेल कोलाहल 
सैल उसलत चलत अरावन खलभलित भल्न सिंधुजल उच्छलत हलल 
हलल भूगोल कील कलमलित वोल मुख न कढ़त लोल सीस व्याल ईसहूँ 
भंयो ।? पु० १३३ 


। 


। 

'नहुष नादक! ( सन्‌ १८४१ ई० ) की रचना. भारतेंढु के पिता बाबू 
गोपालचंद ने की । इसका केवल आरंभिक अंश प्राप्त है, जो 'कवि 
बचन-सुधा” के पहले वर्ष के प्रथम अंक में छपा था। इसकी भी 
रूपरेखा काव्य की सी है, परंतु “आनंद-रघुनंदन” की अपेक्षा यह 
कृति कहीं अधिक स्पष्ट नाटकात्मक दै। प्राप्त अंश में केवल प्रस्तावना 
ओऔर प्रथम अंक दैें। इतने अंश के आधार पर दृढ़वापूर्वक यह 
नहीं कहा जा सकता कि “यह नाटक संस्क्रत नाढकों के समान 
नाव्यकला के सभी अंगनत्यंगों से युक्त है ।” जिस स्थत्न पर पहुँचकर 
नाटकों में सौकयं और कौशल देखा जाना चाहिए उससे बहुत पू्े ही 
नाटक समाप्त हो जाता है। प्रथम अंक तो परिचय में निकल जाता 
है। उसमें प्रधान फल का आमसास तथा विशिए पात्नों का साधारण गुणु- 
कथन भर रहता हे। इस नाटक में गद्य का प्रयोग “आनंद-रघुनंदन” से 
अधिक है, ओर वह भी झधिक सुवोध । पद्म का प्रयोग फिर भी गय 
से अधिक है। भाषा कहीं-ऊद्दों तो काव्य-अधान द्वो गई है पर साधा- 
रणत+ चलती है। संपूर्ण नाटक में त्रजभाषा का प्रयोग हुआ है। 
निर्देश इसमें भी संस्क्रत भाषा में ही रखे गंए हैं । 


/४ त्ान्यन्ते सूत्रधारः ) 


खूज्धार--सव कोऊ मौन हो हमारी बाद सुनो। बिचिध विद्युप 
इंदारकबुंद्‌-वंद्ति इृंदावन-बल्खभ त्जवनिता बनजवनी विभाकर बंधीधर' 
विधिवद्न-चकोर चारु-चतुर-चूदामणि चर्चित चरण - परमहंस_ प्सं सित 
मायावाद-विध्वंसकर श्रीसत्‌ वल्लभाचाय बंस अवतंस श्रोगिरिधर जी, 
सहारा जाधिराज ने मोंकों आज्ञा दीनी है। सो मैं गिरिघरदासक्रत नहप 
नादक्न आरंभ करों हों । 


( तब आगे बढ़ि हाथ जोरि के ) 


, ईहाँ सब सुभ सभ्य सभाध्यच्छ अपने अपने पच्छन क . रच्छून स 
पंर्रस विचच्छन दच्छ हैं इनके समच्छ इह ढिठाई है तथापि कृपा कर 
सब सुनो ।”? 

.' इन दोनों रचनाओं में प्रथम तो नाटकीय पद्धति पर लिंखा काव्य 
है। उसमें काव्य-पक्ष की विशेषताएँ अधिक मिलेंगी और नाव्य-रचना 
'की अत्यंत्त न्‍्यून । द्वितीय ऋृति अपूरे धोने के कारण विचारत्ेत्र में नहीं 
आती | ऐसी स्थिति सें हिंदी का प्रथम नाटककार भारतेंदु बाबू 
हरिश्चंद्र को, ही. मानना चाहिए।.' उनके समय से आगे' फिर नोटके- 
रचना की परंपरा सी चल पड़ती है। स्वयं उन्होंने अनेक सौलिंक 
कतियों का निमोण किया । इसके अतिरिक्त अन्य अनेक' नाटकों का 
अनुवाद भी किया। 'यद हिंदी-गय्य-सादित्य का उद्य-काल था। ऐसे 
समय में इतने समरथ ओर कर्सशील लेखक का रचना-क्षेत्र में अवतीर्ण 

होना ही संगल का स्वरूप था। | 

भारतेंडु ने केबल नाटक-रचना का आरंस हो नहीं किया उसकी 
नींव स्थिर कर दी। उनके अनूदित नाटकों में अथवा .नाट्यांशों में 
रलावली', पाखंड-बिडंवन? € प्रबोधचंद्रोद्य का ठृत्तीय अंश ), धिंले- 
जय-विजय/, 'सुद्राराक्षस', 'कपूरसंजरीः भारत-ज्ञननी', दुलेभ वंघछु 
नआंधप है | - इन लाटकों का अनुवाद या तो स्वयं उन्होंने किया अथवा 
अपनी संरक्षकता और निर्देश सें किसी दूसरे से कराया। इनसें से दो 


हा 5 
नाटकों का खंड अनुवाद किया गया दै। रज्लावज्ली” का केवल आर॑- 
मिक अंश, प्रबोधचंद्रोदय” का केवल ठृतीय अंक 'पाखंड-बिडंवन 
भर अनूदित है। अलुवाद में स्वतंत्रता का पर्याप्त प्रयोग हुआ -है परंतु 
ऐशथा परिवतेत नहीं किया गया जिससे रस ओर मुख्य स्वरूप में व्याधात' 
पड़ा हो । 'सत्यहरिश्चंद्र” भौर “'विद्यासुंदर' ऐसे नाटकों का विचार 
मोलिक कृतियों के साथ होना चाहिए. क्योंकि मूल से इतना अधिक 
परिवत्तेत किया गया है कि वे स्वतंत्र रचनाएँ ज्ञात होती हैं ।; 

लेखक अपने लैमय का प्रतिनिधि ओर सच्चा समालोचक होता है। 
भारतेंदु बाबू दरिश्ंद्र भी इस स्वभाव-सिद्ध नियम के. अपवाद नहीं. 
थे। उनकी ऋृतियों में तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक और धार्मिक 
अ्रगतियों का स्वरूप स्पष्ट अंकित है। उस समय अनेक लेखक, संपादक 
ओर सुधारक थे, परंतु सामाजिक कुरीतियों और पतन का, राजनीतिक 
उदासीनता और दुर्बलता का तथा धार्मिक पाखंड का मसार्मिक- चित्रण ' 
उन्होंने दी किया | .यददी इस वात का यथेष्ट प्रमाण है कि उनके हर्दय में 
देश का बौद्धिक हास सदैव खटकता रहा। उस काल की साधारण" 
परिस्थिति यह थी कि धनाव्य और पठित नागरिक अघकार में पड़े हुए: 
भी अपने को सुखी समझ रहे थे।। सरकार की ओर से अन्नेक प्रकार * 
के अनुचित नियम-प्रतिबंध खड़े किए जा रहे. थे, समाज और धम में . 
अनेक कुत्सित रीतियाँ, ढोंग ओर अनाचार अपने अजेय दुर्ग स्थापित 
कर नित्य भय का प्रदशेन कर रहे थे, 'परंतु किसी में इतनी शक्ति नहीं 
थी कि दृढ़्तापूवेक और निर्भेय होकर विरोध में दो-चार शब्द भी कहता 
या लिखता। . इसे ईश्वर की -भ्रणा द्वी समझनी चाहिए कि ऐसे समय 
में भारतेंदु के रूप में एक उत्साही, त्यागी और निर्मीक आलोचक का 
प्रादुभाव हुआ । इसने कुरीतियों, दुव्ञताओं; दासता . और पापाचार 
का कठोर शब्दों में स्पष्ट विरोध किया |, . 58 5 4 
यों तो भारतेंदुजी को जहाँ कहीं.भी अंवसर और ध्थितिं अनुकूल 
दिखाई पड़ी;' वहीं उन्‍्होंनें,उपधस छूटे,' स्वस्व निज भारत गहै, कर- 
खुख बह? 'तारि नर सम,होहिं” कहा, परंतु अपने समय की घटनाओं 
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परिस्थितियों और प्रग॒तियों का -विशेष रूप से. चित्रण तथा आलो- 
चन रन्‍्होंने :'वेदिकी . हिंसा - हिंसा न भवत्तिः, “विपस्थ विषमौपधमः, 
आरत-ढुदेशा! और - “अंघेर-नगरी? में * किया 4. इन रचनाओं में: 
अथानक इस भकार के रखे रा हैं. कि जिनके घवाह में- ऐसे ध्ायः सभी 
आलोच्य विषय आ गए हैं जिनकी ओर' भारतेंदुजी समाज की दृष्टि. 
आकर्षित करना आवश्यक सममते 5 आल आम 
'विषस्थ,विपमौपधम्‌? का.विषय . एक-देशीय है। महाराज ,मल्हार-. 
राव को अपने असत्‌ आध़रण के कारण राज्य:सिंहासंन का त्याग करंना 
ही! इस.घटना काअभाव न तो बस्तुतः समाज :से संबंध, रखता. है. 
ओऔर न धर्म से ही, परंतु - फिर,भी इस-पर' कुछ कहना इसः विचार ले 
आवृश्यक्र था.कि एक प्रसिद्ध घटना के मूल में कार्य-अणाली का सिद्धांत 
स्पष्ट हो जाता -है। , आलोचक कं यह कर्तव्य / है कि ऐसे ,सिद्धांतों के- 
ओचित्य-अनौचित्य पर अवश्य विचार करे।. ८ , ४7: ४ 
: इस अंश. में सहाराज सल्द्वारराव को लक्ष्य. बनांकर ल्लेखक ने बड़ी- 
:;चीतुरी से अंग्रेजी सरकार की कड़ी आलोचना की है.? साधारण रूप में 
'तो यही दिखाई पड़ता: है कि गायकवाड़ बड़ोदा-नरेश की एकांग्री ढंग. 
से घुराई ही घुराई का उल्लेख हुआ है, परंतु विचारपूवेक देखने से यह. 
ज्ञात हो जांता है कि लेखक' केवल परछिद्रान्वेपीः नहीं है-+-जैसा कुछ . 
लोगों का विचार दै। . इस घटना-को : लक्ष्य बंनाकर लेखक ने अंग्रजी 
सरकार की पक्षपातपूंण उद्ंडः नीति की भी आलोचना की है। . “पर 
ऐसे ही सारे भारतवपे की प्रजा-को सरकार ध्यान नहीं रखती ] - राम< 
धर में दुरंत यवन. हिंदुओं को इतना दुःख देते हैं, पूजा नहीं :करते देते, 
शंख नहीं बजाने देते, पर-सरकार इसःबात की पुकार नहीं सुनेती 77: 
धन्य, है ईश्वर ! - सन्‌ १४६६ में जो लोग सौदागरी करने:आए-थे वे. 
आज ख्तंत्र राजाओं को यों दूध की-मक्‍खीं बना देते हैं ।” “सन्‌ १६ श्छ 
में-जंब सरकार,से सब सरहठे सात्र विगड़े थे तब सिफे बड़ोदेवाले साथ 
थे। - उनके कुल की यह दशा !९, “राजा और देव बराबर दोते हैं, ये. 
जो. करें देखते चलो बोलने की: तो जगद ही नहीं थ?- : इत्यादि बांक्यों में; - 
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सरकार की कृतप्नतापूण स्वेच्छाचोंरी प्रवृत्ति को घोर विरोध हुंआं है। 
बाबू हरिश्वंद्रज्ञी के समय में भारतंबासी अपने अधिकारों के प्ंति न तो 
चैतन्य-ही हुए थे और न॑ अन्याय के विरोध में ही निर्भीक थे ।: राष्ट्रिय 
जाग्रति का वह आरंभिक काल था। . उप्त समय: भांरतेंदु ने उपयुक्त 
शब्दों में जो आलोचना की वही समंयोचित और नीति-युक्त थी। ' उस 
समय इतना भी कहना बड़े साहस का काम था। कि 
अंधेर-नगरी' में न्याय की छीछालेदर दिखाने का अच्छा 
अवसर मित्ला। मूल शासक अपनी भक में न्याय शब्द का आश्रय 
लेकर कितना अंधेर करते हैं; दोंपी और निर्दोपी का विना विचार किए 
निर्णय करते हैं। न्याय उनके लिए खिलवाड़ है। न्याय के नाम॑ परे 
“किसी-न-किसी को दंड मिलना आवश्यक है, अन्यथा न्याय न होगा। 
“हुक्स हुआ है कि एक मोटा आदमी पंकड़ं कर फाँसी दे दो” क्योंकि 
चकरी सारने के अपराध सें “किसी न किसी को दंड मिलना आवश्यक 
है। वह चाहे यह भी न जानता दो कि शांसक की यंह अनूठी कंपा 
उसपर किस लिए हुईं। पतितं शासक न्याय को हत्या इसी प्रकार 
करते हैं। ऐसे शासन में रहना प्रजा के लिए सदैव घातक है। न्याय के- 
इंस परिहास स के अतिरिक्त इस प्रहसन में सदा की भाँतिं, सिद्ध आलोचक 
की दृष्टि से अन्य आलोच्य विषय छूटे नहीं हैं। “ जैसे काजीं वैसे 
पाजी-।” “ते दिंदुष्तांन का मेवा फूट और बेर ।” “ हमारा ऐसा 
मुल्क जिसमें अ गरेंजों का दाँव खट्टा हों गया । " नाहक को रुपया खराब 
'किया। हिंदुस्तान का आदसी लंक-लंक 'हंमारे यहाँका आदमी छुँबुक- 
बुक” “चूरन साहब लोग जो खाता । . सारा हिंद हंजम कर जांतां ।” 
“चूरन पूलिंसबाले खांते | सब॑ कानून हजम कर जाते | ? हे 
अंधेर-नंगरी” में सारा फेर-फार' टकेंका दिखाई पड़ता. है। 
यहो कारण है कि लेखक को टके! का महत्त्व दिखाना आवश्यक हो 
गया। साथ हीं. वंतेमान संसार में 'टके! का मूल्य कितना बढ़ा दे तथा 
आज दिन तो टकरा हो सब बर्तुओं का माप-दंड' वन गया है। टके 
के पीछे' सभी पागंल दिखाई पढ़ते हैं। उसमें असीम शक्ति है “एक 
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ट्का दो हम अभी अपनी जाति चेंचते हैं। ढक्केके वात्ते ब्राह्मण से 
धोवी हो जायें और घोवी को त्राह्मयण कर दें, टके के नाते जैसी कहो, 
व्यवस्था दे दें। ढके के चारते मूंठ को सच करें। टके के बारे ज्राह्मण 
से मुसलमान, ठके के चास्ते हिंदू से क्रित्ताव। ढके के वांस्ते घर्म और 
प्रतिष्ठा दोनों बेचें, टके के चास्ते सूठी गवाही दें। ढक के वास्ते पाप को 
पुण्य भानें, ढके के वाप्ते नीच को पित्ामह बनावें। चेद, धममे, कुल- 
मर्यादा, सचाई बढ़ाई सब ट के सेर।” एक ज्ञाह्मण के मुख से ऐसी बात 
ऋंदलाकर लेखक ने सब वातें स्पष्ट कर दी हैं। वर्तेमान काल में सब 
भावों के केंद्र में शक्ति-रूप 'टिका?- ही है। ठका ही के आधार पर 
पर अर, सान-मर्यादा, ऊँच-नीच सव स्थित है। ल्लेखक को यदि समय 
ओर अवसर मिला तो उसने यह दिखला दिया कि रुपये-पैप्ते के पीछे 
किस प्रकार संसार अंधा हुआ है। सर्वोपरि पैसा ही है । 
उपयुक्त दोनों नाटकय रचनाओं में भारतेंदुजी वस्ुतः आलाचक 
रूप में संसुख नहीं आए। एक से कर्थांश व्यक्तिगत है अतएव एक- 
देशी है और दूसरे में कुथानक रूपक का आधार लेकर खड़ा हुआ है, 
इस प्रकार स्पष्ट आलोचना नहीं हो सकी। समाज, राष्ट्र और धर्म 
की सच्ची आलोचना 'वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति?ः ऋर भारत- 
इद्ेचा? नाटकों में है। इसमें स्ायः घर्म-संबंधो विषय ही हैं। माँस- 
सदिरि। का व्यक्त रूप लेकर ओर कथानक को उसी आधार पर खड़ा कर 
लेखक ने समाज की अनेक इुर्वेलवाओं के साथ-साथ घर्स के पाखंडों करा 
नड़ा ही सार्मिक चित्र खींचा है। -«त सांसभक्षणे दोषो नमयेनच 
मैथुने ।? “अनामच्य पितृन्‌ देवान्‌।” “सयाजी मां नमस्कुरु? “कौ 
पराशरी स्पृतिः” “अतः कलौ भविष्यन्ति चत्वारः सम्प्रदायिनः? की भी 
अच्छी चीछालेदर दिखाई है । इन अवचनों का स्थूत्न और वाच्यार्थ 
लेकर आज धर्स-संसार में किस सकार अनाचार फैला है अथवा इन 
कथनों का वल्ल पाकर समाज कितनी भयंकर उच्छूंखलताओं का केंद्र 
नन रहा है, इसकी सच्ची आलोचना हुईं है। घर्मे का ढोंग बनाकर 
किस प्रकार संसार की आँखों में पूल कॉंकी जाती है इसका संत्री और 


पुरोहित इत्यादि द्वारा लेखक ने स्पष्ट चित्रण किया है। किस प्रकार 
मंत्री और पुरोहित ऐसे सल्लाहकार कमे-विधायक ओर ज्ञानदाता अपने 
कतेव्य से च्युत और स्वयं पाप में पतित होऋर दूसरे को भी उसी प्रकार 
का आदेश तथा सत देते हैं कि वे भी उसी ओर चलकर उनके स्वार्थे- 
साधन में योग दें । ये घस के प्रतिनिधि ओर सलाहकार अपने.पक्ष के 
समर्थन में समाज के प्रचलित रूप को खड़ा करते हैं। लेखक ने ऐसी 
परिस्थितियाँ खड़ी की हैं कि प्रच्छुन्न रूप में कहने का अवसर तो मिले दी, 
साथ ही अपनी नित्य की दृष्टि में आनेवाले दृश्यों का भी रहस्योद्घाटस 
हो जाय । उसे नित्य के जीवन में जो भीरुता और सामाजिक दुबंलता 
दिखाई पड़ती है उसका कठोरतापूर्वेक प्रत्यक्ष विरोध करता है। उसका 
कहना है कि “ऐसा कौन सा यज्ञ है जो -विना बलिदान का है ओर ऐसा 
कौन सा देवता है जो माँस बिना ही प्रसन्न हो जाता है और जाने दीजिए 
इस काल में ऐसा कोन है जो माँस नहीं खाता ? क्‍या छिपा के, क्‍या 
खुले-खुले, अंगोंद्यों में मॉस और पोथी के चोंगे में मय छिपाई जाती 
है | उसमें जिन हिंदुओ' ने थोड़ी भी अंगरेजी पढ़ी है या जिनके घर में 
मुसल्षसानी स्री हैं'उनकी तो कुछ बात ही नहीं, आजाद हैं |”? इस प्रकार 
अपने समाज की इन दुर्वेलताओं तथा नित्य की भीरुताओं की इतने स्पेष्ट 
शब्दो' में आलोचना करनेवाले उस समय केवल वावू हरिश्रंद्र ही थे । 
वे भली-भाँति जानते थे कि इन दुर्देमनीय हुवेल्ताओ' के कारण हमारा 
राष्ट्रिय चरित्र-बल नित्य-प्रति नष्ट-अष्ट ही होता जा रहा है। जितनी 
मार्मिकता से ओर जितने कठोर शब्दों में उन्होंने यह संवाद लिखा है; चही 
इस बात को स्पष्ट करता है कि इस विषय सें उनका हृदय कितना हृढ़ था। 
इसके अतिरिक्त गंडकीदास का स्वरूप सम्मुख खड़ा कर प्रत्यक्ष 
चैष्णव और प्रच्छन्न व्यभिचारियो' का अच्छा परिचय दिया गया है। 
हमारे समाज में गंडकीदासों की कमी नहीं है ऐसे व्यक्ति हमारी दृष्टि 
में नित्य आया करते हैं जो अपनी नीचताओं और दुबंलताओं के 
गोपन सें शक्ति भर सच्नेष्ट हैं।.. वे चेष्टा करते रहते हैं कि उनके काले 
हृदय की आभा किसी प्रकार बाह्य आकार-प्रकार पर न पड़ने पाए। 
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ऐसे अव्यक्ते पापाचारी समाज के लिए पड़े ही घातऊ सिद्ध होते हैँ ये ही 
संमाज के नैतिक पंतन के प्रधान कारण हैं। ऐसों की आलोचना लेखक 
ने बढ़े भावुक ढंग से कही है। जा 
“गंडकीदास--( धीरे-धीरे पुरोहित से ) अजी, इस सभा में हमारी 
मतिष्ठा न बिगाड़ो । वह तो एकांत की बात है | 
है “वाह, इसमें चोरी की फोन सी वात है? 
गंडकी०---(धीरे से ) यहाँ वह वेष्णव और शैब बेड हैं ।? 
इतने ही शब्दो' में लेखक ने सब ऊँ कर डाला। अंतिम हृश्य 
में यम की न्यायशाला का चित्र है। यही नॉटक का मूलाधार है । 
इसमें लेखक ने राजा, संत्री, पुरोहित पैथा बाबा गंडकीदास का सच्चा 
रूप दिखाकर उनकी आलोचना की है। चित्रगुप्त ने एक-एक का जो 
धपृक्‌ पृथक्‌ परिचय दिया है, बह अत्यंत स्पष्ट है। शासन, न्याय और 
व्यवस्था के प्रतिनिधि राजा की वास्तविक स्थिति यह है कि “जन्म से 
पाष में रत रहा, इसने धर्स को अधर्म माना ओर अधर्स को धर्म माना, 
जो जी चाहा किया और उसकी व्यवस्था पंडितों से ले ली, लाखों जीवों 
का इसने नाश किया और इजारों घड़े मदिरा के वी गयापर आड़ सदा 
घम की रखी; अहिंसा, सत्य, शोच, दया, शांति और तप आदि सच्चे 
धर्म इसने एक न किए, जो कुछ किया वह केवल वितंडा कमेजाल क्रिया, 
जिसमें माँस-भक्षण ओर मदिरा पीने को मिले और परमेश्वर-प्रोत्यर् 
इसने ए% कौड़ी भी नहीं व्यय की, जो कुछ व्यय किया सब नाम और 
भ्रतिष्ठा पाने के हेतु |? ह ु ;क्‍ 
शुद्ध चास्तिक, केचल दंभ से यज्ञोपबीत पहननेवाले पुरोहित की 
स्थिति यह है।कि शुद्ध चित्त से कभी ईश्वर परे विश्वास नहीं किया, जो- 
जो पक्त राजा ने उठाए उसका समर्थन ऊरता रहया और टके-टके पर 
धर्म छोड़कर इसने मनमानी व्यवस्था दी, दक्षिणां मात्र दे दीजिए, 
फिर जो कहिए उसीमें 'पंडितजी की सम्भति है, केवल कमंडलाचार 
करते इसका जन्म बीता और -राजा के संग से साँस-मय का भी बहुत्त' 
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जीवन-यात्रा में राजा के सलाहकार, कांयकर्चा और भृत्युलोंक की 
कचहरी के घूसखोर मंत्री का परिचय यह्‌ है कि “इसने कभी स्वामी का 
अल्ा नहीं किया, केवल चुटकी बजाकर हाँ में हाँ मिलाया, झुँह पर 
स्तुति पीछे निंदा अपना घर बनाने से कास, स्वामी चाहे चूल्हे में पड़े 
घूस लेते जन्म बीता, साँस ओर मद्ये के बिना इसने'न और धर्म जाने और 
न कमे जाने--यह मंत्री की व्यवस्था है, श्रजा पर कर लगाने में तो 
पहले संमति दी पर प्रजा के सुख का उपाय एक भी न किया? 
“दूसरों की स्त्रियों को माँ और वेटी कहकर ओर लंबा-लैंबा टोका 
लगाकर लोगों को ठगनेत्राला धर्म-बंचक 'गंडकीदास” गुरु लोगों में हैं, 
इनके चरित्र कुछ न पूछिए, केवल दंभाथे इनका तिलक, मुद्रा और 
केवल ठगने के अथ इनकी पूजा, कभी भक्ति से मूर्ति को दंडवत्‌ न 
किया होगा पर मंदिर में जो स्लियाँ आयी उनको सर्वदां तकते रहे, 
इन्होने अनेकों को कृता्थे किया है ओर समय तो मैं रामचंद्रजी को 
श्रीकृष्ण का दास हूँ पर जब स्त्री सामने आवे तो उससे कहेंगे मैं रास 
तुम जानकी, में कृष्ण और तुम गोपी और ख्लियोँ भी ऐसी मूर्ख कि फिर 
इन लोगों के पास जाती हैं ।” 
इन परिचयों-से निर्विवाद सिद्ध है कि लेखक की दृष्टि में आलोच्य 
लक्ष्य स्थूल है । वह केवल सिद्धांत के स्पष्टीकरण के विचार से उदाहरण 
नहीं दे रहा है । वास्तव में उसने एक-एक के जीवन का व्यावद्दारिफ 
जगत्‌ में अच्छा परिचय प्राप्त किया है। किसी राजा के' जीर्व॑च को 
उसने अपनी आँखों देखा है ओर फिर ऐसे व्यक्तियों की कमी भी नहीं । 
बन के अनुसार राजा और धनिकों के सलाहकार मंत्री और बुद्धि- 
दाता भी नित्य दिखाई पड़ते हैं। पुरोहित और घर्माचाये भी अधिकांश 
इसी प्रकार के धर्मबंचक मिलते हैं । अपने समय के मठाधीशों, पंडे, 
पुजारियों ओर दंडधारी धर्मात्माओं के अनुरूप" गंडकीदास का स्वरूप 
है। लेखक ने इस दृश्य में अपने समय के धम-गुरुओं, राजाओं और 
कार्यकर्ताओं के केंतेब्यहीन जीवन का अनुभवंपूरण परिचय दिंया दे । 
इन प्रच्छन्न 'आलोचनाओं के अतिरिक्त वावू हरिश्वंद्रजी ने सदा 
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की भाँति इस नाटक में भी अपनी समकालीन प्रगतियों, व्यक्तियों भौर 
घटनाओं पर प्रत्यक्ष व्यंग्यपूें कटाक्ष किए 'हैं;--““और सुनिए मंदिरों 
को अब लोग कमेटी कर के उठाया चाहते हैं।” “मदिरा ही के पान 
हित, हिंदू धर्महिं छोड़ि । बहुत लोग ज्राह्मों बनत, निज कुल सो 
मुख मोढ़ि ।” “महाराज सरकार अंगरेज के राज्य में जो उन लोगों के 
चित्ताउसार उदारता करता है उसको स्टार आफ इंडिया की पद्वी 
मिलती है।” «मैं अपनी गवाही के हेतु बाबू राजेंद्रलाल के दोनों 
लेख देता हूँ, उन्होंने बावय और दलोलों से सिद्ध कर दिया है कि माँस 
की कोन कहे गोमांस खाना ओर मद पीना कोई दोष नहीं, आगे के 
हिंदू सब खाते पीते थे। आप चाहे एशियाटिक्र सोसाइटी का जर्नेल 
मेंगा लीजिए |”? इन व्यंग्यों से उनका अभिप्राय 7'.0घ7७१०0७ 00फ- 
गरभ/०७, ब्रह्मसमाज, राजा शिवप्रसार सितारे हिंद” और और समाज- 
झुधारक्षों में अग्रगए्य बा० राजेंद्रलाल मित्र से है। भारतेंदुजी खरी- 
खोटी सुनाने में लिषुण थे; अपने से बढ़े-छोटे और समाज-सपंस्था 
जिस किसी का भी विरोध किया सीधे और कड़े शब्दों में । इतना 
निर्भोक और स्पष्टवक्ता उस समय के साहित्य-संसार में कोई नहीं था | 
भारत-ढुर्दशा? नाटक में लेखक ने स्वच्छंद होकर समकालीन 
समाज, देश, राजनीति, धर्म, चेदांव आदि की अच्छी टीका-टिप्पणी 
की है। सुधारवादियों के सिद्धांत ओर औपचारिक व्यास्यानों का भी 
रूप खींचा है और उनकी हृद्य-ह्थित भीरुता और अकमश्यता का भी 
अच्छा दिग्दृर्शन कराया है । इस नाटक में जैसा प्रत्यक्ष आक्षेप भारत 
की राजनीतिक-दुर्दशा और नैतिक पतन्र पर लेखक ने किया है, साथ 
ही समय का जैसा पम्यक आलोचन इसमें दिखाई पड़ता है, वैधा 
ताज तक कोई न्ञाटककार नहीं कर सका। यह नाटक भारतेंदु की 
शक्ति, साइस तथा नाटक-रचना की निपुणता का अच्छा उदाहरण है। 
>| साधारण रूपक चाँधकर उन्होंने भारत की सर्वदेशीय डुदेशा के 
फारणों का सार्मिक विवेचन किया है। किस प्रकार भारतीय जन- 
समुदाय अंग्रेजी सरकार की राजनीतिक चालों और अपनी ढुचेलताओं 
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“के कारण त्रस्त और दरिद्र होता है, इसका. स्पष्ट और विस्तृत उल्लेख 
इस रचना में किया गया है। हमारे धार्मिक अंध-विश्वासों और 
संकुचित भावों ने अनेक बखेड़े खड़े कर दिए.हैं। ये बखेड़े हमारी 
टुदंशा की अनेक प्रकार से अभिवृद्धि कर हमें नित्य पतन की ओर 
ढकेलते जा रहे हैं । 
“रचि बहु विधि के वाक्य पुरानन माहिं घुसाए ।- 
शव, शाक्त, वेष्णुव अनेक मत प्रगटि चल्नाए। , 
जाति अनेकन करी नीच अरू ऊँच बतायो। 
खान-पान संबंध सबन सों बरजि छुड़ायो। 
जन्मपत्र विधि मिले ब्याह नहिं होन देव अब । 
बालकपन में व्याहि. प्रीति-बत्ल नास कियो सब | 
करि कुलीन के.ब हुत व्याह बत्न बीरज मारथों | 
विधवा-व्याह-निषेध कियों व्यभिचार प्रचार्थो। 
रोकि बिलायत गमन कृपसंडूक बनायो। 
ओरन को संसर्ग छुडाइ प्रचार घटायो। 
बहु देवी देवता भूत प्रेतादि पुजाई।”, 
धस ने इतना तो किया ही और इसके अतिरिक्त “रचि के मंत 
चेदांत को, सब को ब्रह्म बनाय। हिंदुन पुरुषोत्तम किंथो, तोरि हाथ 
आअरु पाय ।7 ' हु । 

. संतोप और तटस्थ रहने की घातक प्रवृत्ति की उंद्धावना का आधार 
यही वेदांतवाद है। इतना ही नहीं भारत की दुदंशा के अनन्य मित्र 
ओर सहयोगी. भी हैं--अपव्यय, अदालत, फैशन और सिफारिश ने 
भी पतन में. कम सहायता नहीं की ।.- “अपव्यय ने भी खुब रूट 
सचाई.। - अदालत ने भी अच्छे दाथ ,साफ किए । - फैशन ने तो बिल 
और. टोटल के इतने “गोले मारे-कि -अंटाधार. कर दिया और 
सिफारिश ने भी खूब: छकाया 4 . एक तो खुद. ही सब पँड़िया के-वाऊ 
उस पर चुटकी बज़ी, खुशामद्‌.हुई, डर दिखाया - गया, -बरावरी.. का 
कंगड़ा हुआ, धाय-धाय: गिनी -गई (सलामी मिली, :वर्णमाला;कंट 
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कराई ( सी० आई० ई० आदि उपाधियाँ मिल्लीं )। वस हाथी के 
खाए कैथ हो गए। धन की सेना ऐसी भागी कि करों में भी न 
चची, समुद्र के पार दी शरण मिली ॥?? इन प्रत्यक्ष शत्रुओं के अतिरिक्त 
ऐसे अनेक विपाक्त कीटाणु हमारे नैतिक और व्यावहारिक जीवन 
में प्रविष्ट हो गए हैं जो नित्य उप्तके सुख और महत्त्व को स्राते जाते है । 
वे फूट, डाह, लोभ, भय, उपेक्षा, स्वार्थपरता, पक्षपात, हठ, शोक 
इत्यादि हैं। इन शत्रुओं ने हमारे संगठन-बत्न, उदार भावना और 


विश्ववंधुत्व का सर्वथा नाश कर पुर्ण रूप से हमें निचल और अशक्त 
चना दिया । 


सामाजिक ओर धार्मिक पतन के साथ-साथ यहाँ की मर्यादा और 
संस्कृति के रक्षक रजवाड़ों की भी शोचनोय दशा दै। उनका भी 
नित्य पत्तन ही होता जाता है; वे अब निर्जीब-से हो गए हैं। लेखक 
की दृष्टि सब्चे समालोचक के अनुसार सर्वतोमुखी है। किसी भी 
पक्ष को चह छोड़ नहीं सकता । अपने बीर यशस्वी शासकों का स्मरण 


फरते हुए उसने वर्तमान राज्ञाओं के नेतिक पतन का भी थोड़े में 
उल्लेख किया है;--- 


मम मर रा लक अब तो सब नूप मौन । ८ 
चह्दी उदयपुर, जैपुर, रीवाँ पन्ना आदिक राज । 
परवेस भए न सोच सकहिं कछु करि निज बल के काज । - 
अंगरेजहु को राज पाइ के रहे कूढ़ के कूढ । इत्यादि पु 


इस नाटक का पाँचवाँ दृश्य वहुत हो सुंदर और उपयोगी है । 

इसमें हमारे ससाज्ञ के कर्णधार, सुधारक, कवि, सभापति, 
णएडीटर इत्यादि के दयनीय मौखिक उत्साह का अच्छा चित्रण किया 
गया दै। सभा में बैठकर ये लोग कैसी लंबी-चौड़ी बात-चीत, 
व्यांस्यान ओर उत्साह दिखाते हैं, परंतु चदि किसी प्रकार कष्ट और 
भय का सामना हो जाय तो “बांज रपट जज्ु लवा लुकाने” की 
भाँति “हम नहीं? “हम नहीं? चिल्लाते हुए भाग खड़े. होते हैं । 


व्याख्यान के मंच पर खड़े होकर उपदेश : देने. में. सभी पंडित हैं, 
परंतु कोई स्वयं फर्मेशील दिखाई -नहीं देता | कोई भारत-दुद्ंव से 
बचने के लिए हाथ में चूड़ी पहनकर ख्री-हप सें अपनी रक्षा करना 
चाहता है। एडीटर-तो एड्केशन की सेना; कमेटी की फोज, अखबारों 
के शा और स्पीचें के गोलें से काम लेने की सोचता है। वंगात्ी 
केवल गोलमाल कर के गवनेमेंट को भय-भीत॒ करना चाहता है । . कवि 
केवल इस विश्वास पर अपना फैसला छोड़कर. कोट-पतलछन पहनने 
की वात विचारता है कि भारतं-दुढेव उसे अंगरेज समझकर छोड़ 
देगा । कैसा सुंदर व्यंग्य दे । हा | 
लिखक ने अंग्रेजी.स्कार,की पी कड़ी आलोचना की है। प्रत्यक्ष" 
उदाहरण देकर उसने दिखाया है. कि सरकार पआँख-कान बंद कर 
निर्णय करती दै। प्रजा के स्वार्थ की वात पीछे रखकर प्रथम अपने 
स्वार्थ-साधन में मिरत रहती दै। जहाँ किसी प्रकार भी अपना अहित 
देखती है तुरंत स्वच्छांदता से काम लेती है---अन्याय और अनियमित 
रूप से प्रतिकार करवी है। सभी भयभीत रहते हैं “पक इस सभा में 
श्राने से कमिश्नर हमारा नाम तो दरबार से खारिज न कर देंगे १? 
गर्म के अछ्लुसार भारत-ढुड़ेंच कहता दे, “कुछ परढ़े-लिखे देश सुधारा 
चाहते हैं। ऐसे लोगों को दमन करने को मैं जिले के हाकिमों को न 
हुक्म दूँगा कि इनको डिसलायल्टी में पकड़ो और ऐसे लोगों को खारिज 
करके जितना जो बढ़ा मेरा मित्र हो उसको उतना वंड़ा मेडल ओर 
खिताब दो ।” ऐसे लोगों को किस कानूत्त से पकड़ने का अधिकार 
है यदि यह प्रश्न उठे तो तुरंत उत्तर मिलता है कि “इंगलिश पालिसी 
नामक ऐक्ट के हाकिमेच्छा नामक दफा से ।” कितना कठोर ओर 
खुला हुआ आज्षेप है। इसी प्रकार एक नहीं अनेक स्थानों पर लेखक 
ने अंभेजी सरकार की अंतरमुखी चालों का रहस्पोद्घाटन किया 
है। उसने भारत को दुदंशा का प्रधान कारण इस नयी शासन- 
व्यवस्था को ही माला है। ससस्त ऐश्वये-विभव विदेश में जा रहा 


है, इसका उसे दुःख दै-- 


अंगरेज राज सुख सातन्र सजे सब भारी 

पै धन विदेश चलि जात इदे अति खझ्वारी 

साहू पे महँगी काल रोस बिस्तारी 

दिन-दिन दूने दुख ईस देत दात्हारी 

सबके ऊपर दिक्कत को आफत आई। इत्यादि! 
इस प्रकार की सवतोमुखी आलोचना आजतक किसी लेखक ने नहीं 


की। भारतेंदुजी अनेक पथ के आदरोंथे। यह सभी को मानना 
पड़ता है| वे सामयिक धर्म को आलोचना के ज्षेत्र में भी अग्र-गण्य थे । 


चंद्रावल्ी 


भारतेंदु की रचनाओं में 'चंद्रावली! का पिशेष स्थान है। इसमें 
इसकी काव्य-रचना का प्रौढ़ रूप दिखाई पड़ता है। साथ ही इस बात 
के समझने का सी पूरा अचसर मिलता है कि उत्तमें किसी सिद्धांत को 
सजीव ढंग से प्रत्यक्ष करने की कितनी क्षमता थी । उप्र कृति में नाटक-: 
कार का व्यक्तित्व अधिक स्फुट हुआ है, उसकी प्रेमचर्या और भावुकता' 
का अच्छा परिचय मिलता है। यहाँ देश-काल की परिधि से परे. 
होकर वह उन्मुक्तावस्था का अनुभव करता प्रत्तीत होता है । चित्तवृत्ति: 
की एकोज्मुख द्रह्मता का मंगलमय एवं पुनीत चित्रण ही इस. नाटिका- 
का लक्ष्य मालूम पड़ता है। “चंद्रावल्ी? में प्रेम का आदश और उसकी 
अवांतर स्थितियों का रूप साकार हो उठा है। इसमें भारतेंदु के हृदय 
की मझाँकी ओर भाव-प्रवणता का योग मिलता है। 
इसके अतिरिक्त इस नाटिका से इस बात का भी पता लग जाता 
दै कि उनमें केवल शास्त्रीय विधान का ज्ञान ही नहीं था बरन्‌ वे विधान 
के प्रयोग में भी पूरे पंडित थे। इस रचना को नाटिका 'सज्ञा देकर 
उन्हेंने इसका निर्बाह सी अच्छे ढंग से किया हल 
. परिभाषा के अनुसार नाटिका उपरूपक का . इतिवृत्त कंवि-कल्पना- 
श्रित होता है. और अधिकांश पात्र स्षियाँ होती हैं। * इंसमें चोर अंक 
रहते हैं। धीरललित नावक कोई प्रख्यात राजा होता है और -अंतःपुर 
से संबंध रखनेंवाली अथवा संगीत-अमी राजबंशीया कोई नवाहुरागिनी 


३२] 


नायिका दोतो दहै। इस महिषी--महारानी--के भय से नायक का प्रेम 
शंकायुत रहता हैऔर. महारानी राजवंश की प्रगल्म नायिका होती है जो 
निरंतर मान किया करती है। नायक नायिका का समागम उसी के 
अधीन रहता है । नाहिका में वृत्ति कैशिकी होती है और अल्प 
विमशे अथवा शून्य विमशे से युक्त संधियाँ होती हैं। 


नाटिका के उक्त गुण-धर्म के अनुकूल अधिकांश विशेषताएँ इस 
रचना में मिलती हैं। जिस रुप में चंद्रावली का इतिब्त्त यहाँ स्वीकार 
किया गया है वैसा इतिद्दास-पुरांण में नहीं मिलता । अवश्य दी कृष्ण 
ओर अन्य पात्रों से हम अति प्राचीन काल से परिचित हैं। सारा 
भागवंत संप्रदाय और हिंदी के कबिः इस प्रकार के आहूयानों का 
उपयोग संदैव करेते रहे हैं पर जिस रूप में केथानक का सारा उतार« 
चढ़ावं और परित्थिति-योजना-इस नाटिका में स्वीकार की गई है वह्‌ 
कविकेल्पित है . उससे किसी इतिहास-पुराण' का संबंध नहीं । : पात्रों में 
ल््रियों की दी बहुलता है । पुरुष पात्रों में थों. तो नारद और शुकदेव भी 
दिखाई पड़ जाते हैं पर रचना की व्यापारखंखला से उनका कोई संबंध 
नहीं; इसलिए 'उन्की *गणना पात्नों में चहीं::हो सकती। केवल: 
कण दी एक पुरुष पात्र वच-जाते हैं जिनका संबंध- फल्नआंधप्रि से: है | 
परिभाषां के अलुरूप यह: संपूरों 'बस्तुविधान चार अंकों: सें विभाजित 





5, बब्कि झृपइण साववाय बम १. चादिका छृष्तदृत्त स्यास्थ्रीप्राया, चतुरं किका | 
प्रख्यातो धीरजबितस्तत्र स्पान्यायको नृपः ॥॥ 
स्पादन्व:पुरसंवद्धा हा संगीतव्पाएताथवा ... 
नवाहुराय्य कन्यात्र नायिका नूपवंशजा कि 
संप्रवर्तेत नेतास्यां देव्यास्त्रासेन शांकितः । 
देवी भवेत्युनज्येंछा प्रगत्मा जुपवंशजा 0 
पदे पदे मानवत्ती तद्वश: संगमो इयो:। - | 
नृत्तिः स्पास्कैशकी स्वत्पविमर्शो: संघयः -घुन; ॥ 3 


हु पु 


- साहित्यद्पण इ७, २६२९-७२ 
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है।. नायेऋ के भी धीरललित" होने में कोई शास्प्रीय आपत्ति नहीं हो 
खकतो। नायिक्रा चंद्रावली आवश्यक अपने धर्मों से संयुक्त- है, 
पट॒टमहिषी अथवा महरानी का कृतित्व अथवा स्वरूप प्रायः नहीं के 
समान है। “हंगारे कैशिको! के अनुसार इस नाठिका में भी 
कैशिकी* बृत्ति का ही सर्वेन्न प्रयोग हुआ है. ओर विसशे३ संधि का 
सर्वेथा अभाव है। प्रमी-प्रेमिका की एकोन्सुख प्राप्ति में. कोई अंतराय 
नहीं पड़ने पाया । 

च्स्तु 

प्रथम अंक की कथा चंद्राबली और उसकी अंतरंग सखी ललिता के 
संवाद से प्रारंभ होती है। आत्मीयतापूर्ण और व्यक्तिगत बातचीत 
दोनों में चलती दै। धीरे धीरे चंद्रावली अपने सर्म का अचशुंठन 
खोलती है और अपने प्रम के निश्चित लक्ष्य का स्पष्ट उल्लेख अपनी 
सखी से करती है। ललिता सी अपनी सख्ली की विवशता के कारण 
पूरी सद्दानुभूति के साथ उसे सहयोग देने का निश्चय करती है। इस 
प्रकार नाटिका के फन्न का बीज तैयार होता है और स्थिति का पूरा 
परिचय मिल जाता है। ' 
द्वितीय अंझ का सारा प्रसार चंद्रावली की विरहावस्था की कथा 

ओर चित्रण है। इसमें विप्रलंभ की विविध अंतर्देशाओं का सजीच 
ओर काव्यात्मक वर्णन है। वनदेवी,' संध्या और. वर्षा के योग से 
चंद्रावली के विरहोन्‍्माद का जो विवरण वहाँ. उपस्थित किया गया है 
उसमें मात्राधिक्य अवश्य है पर सच्ची भावुकता को खुल खेलने का भी 
अच्छा अवसर दिखाई पड़ता दै। चस्तुतः इस अंक में कार्य की प्रयत्ता- 





१, निश्चिन्तो रूदुरनिश कलापरो धीरललित: स्थात्‌ | --वही, ३-४३ 
२. था श्लचणनेपथ्यविशेषचित्रा स्त्रीसंकुला पुष्कल्लनृत्यगीता । 
कामोपभोगप्रभवोपचारा सा कैशिको चारुविलासयुक्ता ॥-चबही, 9,१ २ 
३, यत्र सुख्यफलोपाय उद्भिन्‍्नो गर्भंतोधिका । 
शापादै: साम्तरापश्च स विसर्श इति स्वतः ||--वही, ६, ७१--८६० 
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वस्था का स्पष्ट आशभ्राप्त मिलना चाहिएं था।. परंतु इसक ।लए लखक 
ने एक प्रथक्‌ अंकावतार'* ही व्यवस्था की है। उसमें प्रकारांतर से 
अपने प्रियतम के पास सेजे गए चंद्रावल्ी के पतन्न को प्रकाशित करके 
नाठककार ने प्रयत्न नाम की कार्यावस्था की सिद्धि की है मुख्य क्रिया को 
इस प्रकार गौण स्थान देना अच्छा नहीं हुआ । विपय की गद्दनता के 
अनुरूप उद्योग का प्रसार: नहीं होने पायो | प्रयत्न दवा सा रह गया 
है। विरद के विस्तार में ही यदि इसी प्रकार के भ्यत्ञ का कुछ रूप 
चला दिया गया होता तो कार्य की इस अवस्था को भी बल मिल जाता । 
किर भी चंपऋलता अपनी. सखी के पत्र को यथास्थान अवश्य ही 
पहुँचाएगी--इसका निश्चय ही प्रयत्न को सिद्ध कर देता है । 
तीसरे अंक में चंद्रावली अपनी अनेक सखियों के साथ उद्यान विहार 
के लिए गई मिलती है।. इस अंक में भी सात्राधिक्‍्य चत्तेमान है और 
'बिरहविदग्धा नायिका के लिए प्रकृति की अपार सुषसा उद्दीपत का कास 
करती. है। वर्षा और मूले के प्रसंग से चंद्रावल्ी का विर्होच्छास जोर 
पकड़ता है। फिर तो वेह साढ़े चार प्र॒ष्ठों का स्वागतभापण तैयार कर 
लेती है। यदि रंगमंच का विचार कम कर दिया जाय ओर -ुद्धिपत्त 
की दुर्वेलता का ध्यान छोड़ दिया जाय तो भावुऋता के आम्रह का निवोह 
किया जा सकता है-। प्रेम की भी मधुर व्यंज्ञना का अ्रसार स्वभावतः 
पाठक को डूबने नहीं देगा-। किसी विरहिणी-की करण. स्थिति ओर 
उद्गार को सुनने में किसी को अरुचि दिखाने का अधिकार नहीं हो सकता। 
इस प्रकार के ग्रसारगामी काउ्यत्व और दु्ेल नाटकत्व से हम प्राचीन 
काल ही से परिचित रहे हैं । - एक झोर लेखक उद्दीपन .साव से आहत 
तो है पर संविधानक को आकांक्षा का- ज्ञान भी उसमें बना है और 
फलप्राप्ति ह। इसके लिए चह' आशा की व्यवस्था कर देता है “हम तीनि 
हैँ खो तीनि काम चाँटि लें। प्यारीजू के मनाइवे को मेरो लिम्मा। 


न लत 33 जकत++-++++-+त++त....ततर.......... 





अंकांते सूचितः पात्रेस्तर्दकस्याविभागत:-। 
यत्रांकोउचतरत्येपोष्कांदतार इति सख्त: ॥ 
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यही काम सब में कठिन है और तुम दोउन में सों एक याके घरकेन सों 
याकी सफाई कराबें और एक लालजू सों मिलिवे को कद्दे ।? इस अकार 
सखी-सेना माँग-विरोध अनुकूल बनाने की चतुमुंखी योजना तैयार कर 
ज्ञेती है ओर कार्य सिद्धि को श्राशा होने लगतो है । 

चतुर्थ अंक में श्राप्ययाशां नियताप्ति में परिणत होती है। प्रेमी ऋष्ण 
जोगिन के वेश में स्वयं चंद्रावल्ली की बैठक में आते हैं। फिर तो 
चंद्रावली और उसकी सखी ललिता भी एकत्र हो जाती है। सारा 
चायुमंडल प्रसन्‍त एवं अनुकूल बन जाता है और नायिका को 
सग़ुन होने लगते हें। उसमें भावोद्रेक होते ही जोगिन प्रकट हो 
जाती है। इस स्थिति को देखकर निश्चय हो जाता है कि प्रेमी 
प्रेमिका का मिलन हो जायगा । कुछ दूर तक गोप्यगोपन क्रिया यों 
ही चलती है पर विमशे का न तो प्रसंग आने पाता और न कोई 
आशका ही दिखाई पड़ती। अंत में चंद्रवली गाते गाते वेखुध होकर 
गिरा चाहती है कि एक बिजली सी चसकती है और जोगिन 
श्रीकृष्ण बनकर गले लगाती है। यों तो इसके उपरांत भी इस 
फत्-सिद्धि का विस्तार दिखाया गया हे पर वह सब व्यर्थ है। उसकी 
कोई विशेष उपादेयता नहीं है । | 

इस प्रकार नाटिका का सारा कथानक विरह ओर मिलन की कहानी है। 


पात्र 


चंद्रावली को छोड़कर अन्य सब पात्र गौण हैं। सखी-वर्ग का 
अपना कोई भमिन्‍न अस्तित्व द्वी नहीं है । वे सभो मुख्य साधन के रूप 
में प्रयुक्त हुई हैं,--न उनका अपना कोई इष्ट है और न प्रथक्‌ व्यक्तित्व 
ही। क्रिया-व्यापार की शृंखला भी विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं चली जिससे 
किसी का स्वरूप रफुट हो सकता । सखियों के अतिरिक्त राधारानी ज्येष्ठा 
और श्रीकृष्ण घीरललित नायक हैं-केवल शास्त्रस्थिति-संपादन के लिए । 
संपूर्ण चाटिका में केवल एक पात्र हे चंद्रावली। बह भी प्रेम के 
सिद्धांत और आदशे की प्रतिमा है। उसका जीवन ऐकांतिक अनुराग 
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की एकनिध्ठ कहानी है। अपने श्रेस में मस्त, प्रेमी पर अखंड विश्वास 
किए अपनी साधना में इृढ-एकरस, 'एकचित्त अपने प्रतीक्षा के मार्ग 
से जाती दिखाई पढ़ती है। शमी की निष्ठुरता पर जो उपालिंभ 
मिलता है उसमें प्रेस का अनुभूतिमूलक उद्वेग अवश्य है पर वह भी 
आज्षंपयुक्त उतना नहीं जितना रसमय और मधुर। कामनाविहीन 
आत्मसमपंण तो है ही उसके साथ प्रियहित-चिंतन चंद्रावली थी प्रेम- 
पद्धति को और अधिक निर्मेल बना देता है। वह स्वयं विरह की आनेद- 
भयी तीम्रता का अन्लुभव करती है साथ ही भगवान्‌ से याचना करती 
हे कि इस प्रकार की उद्वेगपूर्ो स्थिति में प्रिय कभी न पड़े और 
उसके फारण उसका जीवन उस प्रकार की उलभनों में न उलभे जिसमें 
पेह स्वयं पड़ी है। मिलन के बाद तो फिर उसमें कोई अन्य लालसा 
ही नहीं रह जाती 'और कोई इच्छा नहीं, हमारी तो सब इच्छा की 
अवधि आपके दशेन ही ताई' है। 


रस ह 


इस नाटिका से आंगार रस की ही निष्पत्ति हुई है। वियोग के 
उपरांत प्रेमी प्रेमिका का संयोग हो जाता है। संयोग-वियोग दोनों पत्षों की 
पूरे अभिव्यक्ति का पूरा अचसर मिला है। इतना अवश्य है कि 
अधिकांश भाग में वियोग-काल की ही विभिन्न अवस्थाओं का प्रसार 
_हुआ है। प्रथम तीनों अंकों में वियोगजनित कामद्शाओं का स्फुट 
रूप दिखाई पड़ता है। असिलाप, चिंता, स्वृति, गुणकथन, उद्वेग 
उन्माद प्रलाप, व्याधि, जड़ता ऋर सति-मरण की सभी दशाएँ, यथा 
* न अपर विस्तार में च्णित मिलती हैं। इसमें एकांगिता का आत्चेप 
किया जा सकता है पर उससे दोष नहीं भानना चाहिए, क्योंकि वियुक्त 
स्थिति से ही व्यक्ति और परिस्थिति-जन्य वेलकण्य का स्फुरण भली 
भाँति दिखाना संभव है। संयोग-काल का विवरण अलुमानगम्य दोने 
से विशेष आकर्षक नहीं होता। इसीलिए रसिकजन जिस उत्साह से 
वियोग पक्त का चित्रण कस्ते हैं उससे संयोग का नहीं । दूसरा कारण 


यह भी है कि दुःख, करुणा इत्यादि के कथन से सात्विक द्रवता जितनी 
जल्दी उत्पन्न ओर प्रप्तारित होती है उतनी आनंद ओर सुख से नहीं । 
वियोग का संयोग कविजन इसी अभिप्राय से अधिक अपनाते हैं । 
यहाँ चंद्रावली-ऋष्ण आलंब्रन विभाव हैं। उद्दीपन विभाव के 
अँवगत वर्षा, घन, त्रिजलो, संध्या, मो र, पपीहा, चंद्रमा इत्यादि प्रकृति के 
नाना रूप ओर व्यापार आए हैं। अनुभावों का चित्रण तो अति सजीव 
हुआ है। स्थान स्थान पर अश्रु, स्वसभंग, स्तंभ, प्रलय इत्यादि साक्त्विक 
अनुभावों का रूप दिखाई पड़ता है। इसके अतिरिक्त, आकुल भाव से 
दौड़ना, केशों का खुल जाना इत्यादि क्रियाएँ कायिक अनुभाव तो सर्वत्र 
ही मिलते चलते हैं। संवारी भाषों को विविधता संपुणे नाटिका 
सें फेली दिखाई पड़तो है। उन्माद, दैन्य, मोह, निर्वेद, चिंता, स्छूृति 
इत्यादि अनक संचारी भावों की यथास्थान स्थापना ने रस को संघटित 
करने में विशेष सहायता दी है। इस प्रकार झंगार रस की निष्पत्ति 
के सभी योगवाही उपयुक्त स्थलों पर जटित हो गए हैं । 
प्र म-तत्त्त 
इस नाठिका में रति भाव का जैसा वर्णन हुआ है उससे इतना तो 
अवश्य ही स्पष्ट हो जाता है कि कृतिकार ने चंद्रावली के प्रम के द्वारा एक 
आदशे की स्थापना की है। एकनिष्ठ प्रम और निष्कास रति की जैसी 
विवृत्ति चंद्रावली में दिखाई गई है वह परमतत्व और पारमात्मिक प्रेम 
की ओर संकेत करती है। उसकी ऐकांतिक तन्‍्मयता और आत्मसमपंण 
में आध्यात्मिक पूरता की ध्वनि है। 'ऐसा जान पढ़ता है कि इस नाटिका 
में जिस प्रेम का चित्र अंकित किया गया है, वह भारतेंदुजी के अपने 
भक्तिभाव का प्रतिबिंव है।” डा० श्यामसुंद्रदास के इस निष्कपं में 
ओवित्य है क्‍योंकि अपने समपेण में स्वयं भारतेंदु जी ने स्वीकार किया 
है “इसमें तुम्हारे उस प्रम का वर्णन है, इस प्रेम का नहीं जो संसार म 
प्रचलित है ।” गोपाल की सांप्रदायिक भक्ति-पूजा लेखक के घराने में 
अतिष्ठित थी और स्वयं उनकी अनुरक्ति जो पूजा-भाव की ओर विशेष 
थी उस दृष्टिसे चंद्रावली नाटिका के प्रतिपाद्य का स्पष्टीकरण हो जाता है 


महावोरप्रसाद ढिवेदी 


१, युगप्रवतेक डिवेदीजी 
२. दविवेदीजी की माषा-शैली 


जुगप्रवतेक दिवेदीजी 
स्वर्गीय पंडित महावीरप्रसादजी ह्विवेदी के कृतित्व और साहि- 
त्थिक देन का गुणानुवाद निरंतर तब तक चलता रहेगा जब तक्क हिंदी 
भाषा एवं साहित्य की चर्चा चल सवे गी। अपने गंभीर व्यक्तित्व, चरि्न- 
बल ओर ऐकॉतिक काव्य-्सेवा से उन्होने हिद्दी-जगत्‌ को नाना प्रकार से 
नव चेतना प्रदान की थी उसका मास-प्रद्शन किया और उसे इस 
योग्य बनाया कि बह भारतोय अन्य भाषाओं और साहित्यों के समकक्ष 
स्थान प्राप्त करने के योग्य हो सके । जीवन भर उनका येंद्दी प्रयास रहा है. 
कि हिंदी भाषा दोष-दौवेल्य से स्वेथा मुक्त होकर शक्तिमती ओर प्रसार- 
गॉमी बने तथा उत्तका साहित्य विबिध अंग उर्षागों से परिपुष्ट और 
अलंकृत होकर राष्ट्र के निर्माण में पूणे योग दे सके । यह स्वीकार करने 
में कोई भी प्रसन्नता का अछु भव करेगा कि अंपने पुनीत जीवन में उन्होंने 
अपने अथक परिश्रम और अनवरज कमंयोग का संगलमय प्रतिफल भी 
देख लिया था । उस चृद्ध तपसवी के लिए इस मत्यलाक में यही स्वग- 
दशन हो गया । 
साहित्यिक च्षेन्न में द्वविदीजी के पदापण के पूव दिंदी की चतुमुखी. 
प्रगति बड़े संत्तोषप्रद्‌ रूप में हो चुकी थी। भारतेंदु बाबू हरिश्वंद्र अपने 
साथियों के साथ काव्य के प्रायः सभी अंगों को रचना का सूतन्रपात कर 
चुके थे। कविता, नाटक, उपन्यास, निवंध और आंलोचना। इत्यादि के. 
अतिरिक्त अन्य विषयों ५२ रचनाएँ हो रदहदी थीं। साथ ही,अनेक पत्र- 
पत्रिकाओं का प्रकाशन तीत्र गति से चल रहा था ओर काशी में नागरी- 
प्रचारिणी सभा ऐसी मद्दत्त्वपूर्ण संस्थाएँ स्थापित द्वी नर्दी हो चुकी थों 
घरन्‌ भाषा और 'सोहित्य की गतिविधि के नियंत्रण एवं संवर्धन में योग 
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दे रही थीं। लेखकों और प्रकाशहझोंकी कमी नहीं थी। भाषा के 
विस्तार और व्यावद्यरिक प्रयोग का आंदोलन छिड़ चुका था। अनेक 
उत्साद्दी तथा समर्थ लेखक ओर कार्यकर्ता हिंदी के समुद्धार में दत्तचित्त 
हो चुके थे। हिंदी में जनचाणी बनने की प्रबल आकांक्षा अनेक रूपों में 
अभिव्यक्त हो रही थी। इतना होने पर भी सामान्य जनता ओर पठित्त 
समाज में इस विषय की देन्यानुभूति हो रही थी कि मराठी, चैंगला और 
गुजराती के तारतम्थ में 'अभी हिंदी-साहित्य दु्वल है। ऐसे समय में 
जब कि नव निर्माण फे समस्त उपादान उपस्थित थे और सारी सेना में _ 
उत्साह और जागरण के लक्षण दिखाई दे रहे थे एक कमेठ, कुशल, 
सत्यशील और चीयेबान नेता की आवश्यकता थी जो अपनी क्रियाशक्ति 
द्वारा मार्ग प्रदेशन का गुरुतर काये कर सकता । | 
“ ध्याचाये दिवेदीजी इसी समय पसरस्वती संपादक के रूप में, 
देंदी-साहित्य के क्षेत्र में आगे बढ़ुकर आए, उस समय उनके संमुख 
अनेक दायित्वपूर प्रश्न उपस्थित हुए। अभी तक हिंदी-जगत्‌ में उन 
विविध विचारों का ,पठन-पाठन सुलभ नहीं द्वो पाया था जिनके विषय 
में अन्य जाग्रतू और संपन्न भापा-साहित्य नित्य तक-वित्तके कर रहे थे। 
चारों ओर नित्य नए आविष्घार और प्रयोग चल रहे थे, विज्ञान के. 
क्षेत्र में अनेक आश्वयंसयी विभुतियाँ सामने आ रही थीं। साथ दी 
विज्ञानितर अन्य न जाने कितनी जानकारी की बातें लिखी-पढ़ी जा रही 
थीं। इन विविध ज्ञान-विज्ञान और व्यावहारिक विपयो का संपर्क 
हिंदी वालों के साथ स्थापित करना आवश्यक था, इस विचार से प्रेरित 
होकर कुशल अध्यापक की भाँति द्विवेदी जी अपने वाल हिंदी-साहिस्य के 
लिए निरंत्तर अपनी 'सरत्वती' में नए-नए विषयों पर सरल भाषा सें टिप्प- 
णियाँ लिखा करते थे | आज जब दस उस फाल में प्रकाशित उस पत्रिका 
की विपयं-तालिका देखते हैं तब॑उन विषयों का महत्त्व ज्ञात होता है। 
उस समय द्विवेदीजी संसार के कोने-कोने से जानकारी की बातें ढें ढ़ खोज 
कर अपनी पत्रिका में पराशित करते थे | स्वयं पढ़ते और लिखते तो थे 
ही अन्य अनेक मित्रों और उत्धाही ,नवयुवकों से भी लिखने के लिए: 
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आग्रह करंते थे। बड़ो तत्परवा के साथ शिथिल और. दोषपूणे,भाषा 

“मे लिखें उनके लेखों का संशोधन. करते;-संवरिते और तब उसे प्रकाशित 
केरेंके लेखक का उत्साह-बढ़ाते, थे । साथ ही, पाठकों के ज्ञानवर्धन और 

“सुरुचि.को सज्ञाने का भी कास करते थे। इस प्रकार निरंतर थे भाषा 
का भयोग और विषय्न-ज्ञान का प्रसार करके हिंदी-साहित्य के ' वर्तम।न- 
फाल की नींच को सुस्थिर और शक्तिशाली बनाते रहे । 5 

उनके संमुख दूसरा दायित्...भपा-शोघन-का था। इरिश्नंद्रयुग 

में निर्माण का काय इतने वेग से चलता था कि भाषा के परिष्कार आर 
शुद्धता की ओर विशेष ध्यान न दिया जा सका था। उस काल की 
भाषा में व्याकरण-संबंधी च्युति ओर दोष प्रायः मिलते थे । इस क्षेत्र 
में की गई द्विवेदीजी को सेवा सदैव प्मरण की जायगी। अपने चारों 
ओर भाषा-विषयक अशुद्धता एवं अज्यवस्था देखकर संरक्षत्र के. संस्कार 
में प्ले हुए इस आचाये में ज्ञीम छत्पन्न हुआ । फल्नवः उन्‍होंने कठोरता- 
पूवेंक इसके लिए दत्तचित्त होकर रोकटोक आरंभ की ) भाषा-शोघन 
के असिप्राय से ' उन्होंने अपरिमित व्यक्तिगत पत्र, समालेचनाएँ और 
लेख लिखे | इस विषय में इनकी निर्भीकता और सदूभावमय दोप-दर्शन 
ने बढ़ा उपकार किया। नवयुवक उत्साही लेखक सर्जंग और सशंक- 
होकर लिखने लगे ओर अनाचारपूर्वक भाषा का प्रयोग बद्‌,हो गया। 
उस समय अपना साहित्यिक जीवन आरंभ करनेवाले लेखक-गण , 
झआाज भी दिवेदीजी की उस जागरूक तत्परता को स्तुति करते हैं । 

' खड़ी बोली की कविता का वह अरुणोद्य-काल था ,जब आचाय 
द्विवेदी जी ने उसके भरण॒-पोषणु का दायित्व अपने ऊपर लिया । छोठी- 
मोदी रचनाएँ प्रायः देखने में आती थीं,- कृथांत्मक -अथवा भाषात्मक 
काव्यरचना का व्यापक स्वरूप अभी :संमुख नहीं आ सका था | यों तो 
अन्य कृतिकार समय-समय पर, निरंतर इसका प्रमाण सुंदरता से दे 
रहे थे कि खढ़ी बोली में काव्य-स्जेना यदि हो तो मेँज-मेँजाकर बढ़ा 
भव्य स्वरूप ओर संपन्नता उत्पन्न हो सकती है। द्विवेदीजी ने इस 
क्षेन्न में अथक, उत्साह दिखाया, जहाँ कहीं भी उन्हें प्रतिमा और, 
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अध्यवसाय दिखाई पड़ा उप्तका स्वागत और अभिनंदन करने कगे। 
दूसरों को कवि-रूप देने में उन्हें स्पय॑ साधनापूर्वेक काब्य-रचना 
फरती पड़ती थी। इसमें उन्होंने हार कभी न मानी और निरंतर 
पोराशिक आख्यानों एवं ऐतिद्ासि६ विषयों को लेकर इतिब्त्तास्मक 
फविताएँ स्वयं लिखीं और अन्य युवकों को भी जगाया।। अतिभा और 
योग्यता के अनुरूप अनेक बात्-कव्ियों को उन्होंने काव्य-रचना की 
स्फृति प्रदान की, मारग-प्रदर्शन किया ओर निरंतर उनकी साहित्यिक 
विकास-बृद्धि में गुरुषत्‌ संरक्षण देते रहे । इस पद का उस कालमें विशेष 
दस्त था। द्विवेदीजी के 'इस रूप और कर्मका जोढ़ मिलना कठिन 
है। उनकी कल्याण-चुद्धि से प्रेरित अध्यवसाय, तपस्या और श्योग के 
परिणास-स्वरूप अनेक कुशल; प्रेतिभाशाली एवं साधक कवि आगे 
आए। उस मंडली के प्रमुख ऋृतिकार लोचनप्रधाद पॉंडिय, रामचरित 
उपाध्याय, सैथिल्लीशरण गुप्त प्रश्नति हैं। 'इन कवियों की काव्य-रचना 
शैली का बृद्धिक्रम हो स्वर्गीय हिचेदीनी की सफल्नता का इति4स है। 

स्वयं हिवेदी जी ने कर्मठ होकर इस ढंग की न जाने कितनी कवि- 
साएँ लिखीं । उप्त काल दी उनको सुंदर कृतियों का सुदर रूप 'ऋषिता- 
फल्षाप', 'कुमारसंभव-सार? इत्यादि में दिखाई पड़ता है। इन रचनाओं 
में उनका वस्तु-संकलन और काव्योचित पदायलो का प्रयोग स्थिर होता 
मिलता है। अवश्य ही इस भ्रयोग में भाषा-शे्नी की कर्कशता जितनो 
अधिक है उतनो कोमल-ऊांत पदवल्ली का विन्यास नहीं । परंतु कात्न- 
विचार से.इस प्रकार का आमरह समीक्षक नहीं कर सच्ता। खड़ी बोली- 
आाव्य का कुकाव संस्कृत तत्समता की ओर : स्थिर-कर हिवेदी थुग,के 
भतिनिधि कवियों ने हिंदी-कविता के स्वरूप को सुदृढ़ भूसि पर ज्ञा खड़ा 
किया है। पदावली का संस्कार तो हुआ ही ,साथ ही 'संस्क्रत-काब्य में 
ज्यवह्ृत शासत्र और संवृण परुपरा-विभूति का झनयन - सरलता से ही. 
गया। पौराणिक इतिब्वत्तों का ज्ञान कराके इस युग को कविता ने प्रच्छान्न 
उग से र।ध्र को अपनी प्राचीन गोरव-गाथा कह सुबाई और इप प्रकार 
उसमें देश-प्रेम और तब जागरण का अखिन>-.. :..0_ 
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रिक्त नवीन हिंदी छदों और संस्कृत “के वर्णवृत्तों- की व्यावहारिक 
"सिद्धि स्पष्ट हो गई । एक ओर “रामचरिव-चिंतार्मणि? में तो दूसरी ओर 
- प्रियप्रंवोस? में' इसका प्रयोग अमर हो गयां है। हरिगीतिका और 
: गीतिका छुंद की लय में तत्कालीन नवोद्यत बाल-कबवियों का' रबर मिलः 
गया। सभी इस प्रकार के- छंदों' का प्रयोग' करने - लगे |  काउग्रोचित्त: 
“भाषा का संस्कार करके ओर सवीन सात्रिक एवं वर्णिक वृत्तों का मार्ग, 
निर्दिष्ट कर.ह्विवेदीजी ने नवयुग का समारंभ किया था ।- 

: ' गद्य-रचना के क्षेत्र में भी इस आचाये ने बहुत कुछ सिखाया। अन्य 
सांहित्यों से श्रेष्ठ और उपयोगी प्रंथों का हिंदी-रूग्रतर किया, संस्क्ृत- के 
अनेक काव्यों का हिंदो में भावाठुवाद किया । हिंदी के . कवियों त्था 
लेखकों को आलोचना के साथ.संस्क्रत के कृतिकारों परः भी समीक्षा 

* ल्िखी। भावात्मक ओर व्यावहारिक विषयों पर छोटे-छोटे चलते निबंध 
'प्रस्तुत ऊिए, इन सब कृतियों का एक सात्र लक्ष्य यही दिखाई पड़ता था 
कि हिंदी पाठकों की मंडली अधिक से अधिक ज्ञातव्य विषयों का स्पर्श 
कर ले, यह बात और अधिक स्पष्ट होती है. उनश्री लिखी हज़ारों उन 
टिप्पणियों से जो मूलतः समय-समय पर सरस्वती में प्रकाशित हुई' और 
पीछे से जिनका संग्रह (विचार-बिमपषे! साम से भारती-मंडार से प्रका- 
शित हुआ है | विभिन्न विपयों पर कुछ न कुछ निरंतर लिखते रहने से 
हिवेदीजी के अध्ययन-ज्ञान का आभास तो मिलता ही है साथ ही उनकी 

भापा-शै्षी के भिन्न-भिन्न स्वरूपों का भी बोध हो जाता है। 

जिसको विभिन्न विषयों पर नित्य लिखना पड़ेगा, और अपनी बिद्वत्ता 
के प्रकाशन के लिए जिसे अवसर नहीं मिल्तेगा अथवा इस विपय को लालपा 
जिसमें न रहेगी, प्रत्येक स्तर के विद्यार्थियों तथा पाठकों तह अपनी 
रचना को पहुँचाना ही जिसका कतेव्य होगा और जिसमें साहित्य के 
साथ-साथ भाषा के प्रखार का भी विचार होगा उप्तकी शैज्ञी में कहीं 
बक्रता ओर वेग मिलेगा, कहीं मानसिक स्थिति-भेद से उम्रता ओर 
व्यंग्य की कठुवा दिखाई पड़ेगी। विपय-निर्धारण ओर तके-वितक का 
संयोग तो स्तर ही प्राप्त रहेगा । हिवेदीजी की भापा-शैज्ञी के विविध 
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रूप हैं कहीं व्यावहारिक चलतापन दे, कहदों व्यंग्य और तीज्र आत्तेप के 
ऊरण बात कहने में वेदरध्य के साथ विनोदात्मक ध्वनि निकलती दिखाई 
'पढ़ती है और कहीं विचार-प्रधान विषय-विवेचन का क्षेत्र मिलने पर 
गांभीयें एवं तत्समता का वाहुल्य आ जाता है। कहने का तात्परय यह 
दे कि विपय-बैमिनन्य के अजुरूप भाषा की भंगिसा में यथायोग्य परिचर्तेन 
उपस्थित कर सकना ह्िवेदीजी की अपनी विशेषता रही है | इस बिपय 
में यह नहीं भूलना चाहिए कि उस समय रस्वर्गीय प्रेमचंद्र, रामचंद्रशुक्ू _ 
और धसादजी का . उदय हो रहा था और अभी तक, हिंदी-जगत्‌ की 
शोभा का परिष्कार एवं विस्तार नहीं हो सका था। ऐसे अवसर पर भाषा- 
विषयक विविधरूपता नितांत पराॉंछनीय थी। अनेक प्रकार से प्रभाव 
उत्पन्न करने के लिए बात कहने के 'रूप-रंग में केपा व्यावहारिक उतार- 
पढ़ाव लाना चाहिए इसका आदर्श उपस्थित कर. आचाये हिवेदीजी ने 
भात्री साहित्यिकों का मा निर्दिष्ट किया:है और इसलिए भी उन्हें युग- 
रबतेक मानना होगा...“ छल 
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इयाससु दरदास 


२१, जीवनबृत्त 
२, चरित्र और प्रकृति 
3, साहित्यिक कृति 


जीवन-वृत्त 


किसी व्यक्ति के कठेत्व की महत्ता केवल इस बात से नहीं होती कि 
जीवन में उपने कैसे-कैसे कार्य किए, उनमें उसे कितनी सफलता मिली 
अथवा कितने उत्साह और सद्भाव से उसने अपने दायित्व का निर्वाह 
किया, वरन्‌ यह विचार करना आवश्यक होना चाहिए कि कैप्ते समय 
में, किन परिस्थितियों में और किन साधनों से उप्तने उद्योग किया । इस 
आधार पर स्वर्गीय साहित्यवाचस्पति रायबहादुर डाक्टर श्यामसुंदरदास 
के यदि उन कार्या' का विचार किया जाय, जिनके कारण उनके जीवन का 
महात्म्य है, तो यह स्पष्ट हो जायगा कि बिना सच्चे उत्थाह, अखंड 
विश्वास श्रौर विशिष्ट व्यक्तित्व के ऐसे दायित्व-पूर्ण कार्य-कलाप इतनी 
सफलता से संपादित नहीं किए जा सकते । अपने जीवन के पचांस 
वर्षों में उन्होंने साहित्य ओर भाषा के विविध अवयवों का ऐसा संवर्धेल 
किया कि आज उन्हें जिस गति और शक्ति की आवश्यकता पड़ रही 
है उसे थे योग्यतापूर्वक अंगीकार करने में सर्वेथा सफल हैं । ऐसा करने 
में श्यामसुंद्रदासजी को अनेक विषम स्थितियों का सामना करना 
पड़ा थां। 


/ बीस वर्ष की अवस्था में जिस समय बावू साहब ने हिंदी साहित्य 
की सेवा का दायित्व अपने ऊपर लिया उस समय हिंदी भाषा का कोई 
अपना गौरव नहीं था। “इस समय दिंदी की बड़ी बुरी अवस्था थी; 


हद | 


चह जीवित थी यही बड़ी वात थी। हिंदी का नाम लेना भी इस समय 
पाप समझा जाता था | कचहरियों में इसकी बिल्कुल पूद्ध नहीं थी। 
पढ़ाई मैं केवल मिडिल्ल क्लास तक इसको स्थान मिला था-। पढ़नेवाल्ले 
विद्यार्थियों में अधिक संख्या उर्दू लेती थी, परीक्षार्थियों में भी 
उढूँवालों की अधिक संख्या रहती थी ।***हिंदी बोलनेब्ाला तो 
गेवार कहा जाता यआ। वह बड़ी हेय दृष्टि से देखा जाता था"?! ऐसे 
अतिकूल वातावरण में नाव साहब ले ढिंदी के समुद्धार का प्रश्न उठाया 
थी। उन्हें अपनी अंतःअ्ररणा पंर सदेव विश्वास बना रहता था । उसी 
के चल पर ऐसे विपम काल्न-में भी' उन्होंने भाषा-संबंधी आंदोलन 
व्यापक रूप से आरंभ किया । उन्हें अपने अध्यवसाय, सच्चाह और - 
कार्येकेशलता पर विश्वोस बनो रहा समेय-संमय पर संहयोगियों और 
घुअवसरों का योग मित्रता गया और चे सफलता की ओर वेग से 'बढ़ते 
चलेगएं |  » .. के चर चाय बज मा 0 ' 

._ घनके सामाजिक ओर साहित्विक- जीवन को आरंस उस समय से 
समझना चाहिए :जंब १६ जुलाई सन्‌ १८६३ में" नागरी-अचारणी सभा 
की स्थापना हुई । इस सभा को जन्म देकर स्वर्गीय चाबू साहिव और 


उनके सहायकों ने हिंदी भाप ओऔर सांहित्य के उत्कर्प और अंभ्येत्थान 
में जो योग दियां है, बह इतिहास में सदैव अमरंएवं उंधोग त्थां अध्यः . 
उलाय का ज्वलंत उदाहरण बना रहेगा ।" हिंदी-सांहित्य-संमेलन जैंसी 
सेंस्था और 'संरस्वदी” जैसी पत्रिका का सूंत्रपांत भी इसी सभा ने 
अथवा श्यामखुंदरदासजी ने दी किया था जो: अपने-अपने ढंग से 
१हडवित, पृष्पित यौर कंलित होकर हिंदी की. चहुसुरी उन्नति में निरंतर 
योग देती आई हैं। + ०. 5 
'_नागरी-अचारिणी सभा की स्थापना से छेकर सन्‌ १६०३ तक दस 
चर्षों में ही ताबू साहब ले हिंदी-भापा और साहित्य के प्रसार के लिए 
जो छछ किया बह इतना भव्य ओर :उत्साइचद्धेकथा क्लि स्वर्गीय पंडित 
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सद्दावीरअ्रसाद द्विवेदीने थोड़े सें उनकी. अर्शंसा इस प्रकार को थी-- 
“जिन्होंने - वाल्यकाल ही से अपनी भादभाषा हिंदी में अनुराग प्रकट . 
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किया, जिनके उत्साह ओर अश्रांत श्रम से नागरी-अचारणी सभा की 
इतनी उन्नति हुई, हिंदी की दशा सुधारने के लिए जिनके उद्योग को 'देख- 
कर सहखशः साधुवाद दिए बिना नहीं रहा जाता, जिन्होंने विगत दो 
वर्षों में इस पत्रिका के संपादन काय का. बड़ी योग्यता से निर्वाह किया 
उन विद्वान्‌ बाबू श्यामसुंदरदास के चित्र को इस बंध के आदि में प्रकाशित 
करके सरसरवतो” अपनी कृतज्ञता प्रदर्शित करती है।” उस चित्र के 
नीचे छुपा था--“सातृभापा के प्रचारक, बिमल वीं० ए० पास । 'सौम्य 
शीलनिधान, बाबू श्याससुंररदास” | । 
इन्हीं दस वर्षों के भीतर स्वर्यीय डाक्टर दास ने उन सददत्‌ कार्यो 
"का भी सूत्रपात किया जिनके कारण हिंदी-प्रचार का * काय सुदृढ़े नींव 
पर खड़ा हुआ और यथार्थतः साहित्य का अंकुरण हो सका । न्याया- 
ल्यों में दिदी-प्रचार ( सन्‌ १६०० ), वेज्ञानिक्त शब्दकोप का अधिक 
निर्माण, हिंदी के लेख तथा लिपि-प्रणाली की व्यवस्था पर विचार ् 
( सन्‌ १८६८ ), हस्तलिंबित हिंदो पुस्तकों की खोज के लिएं घन एकत्र 
करना (१८६६), आयंशाषा पुम्तंक्षत्ूय की स्थापना, रासचरितमानस 
की प्रामाणिक ,टीका. का प्रकाशन ( सन्‌ १६०२ ), सभा-स्वन् का 
पनिर्माण ( सन्‌ १६०२) इत्यादि सभी कारय प्रायः साथ ही साथ 
आरंभ हुए। उक्त कार्यों के संपूर्ण संवर्धेद का: श्रेय बाबू साहब 
को प्राप्त था। इन योजनाओं को कार्यानिवत करने में जो नाना प्रकार 
की कौटुंविक, आर्थिक, सासाजिक तथा साहित्यिक अड़चनें मार्ग में आई 
उनका जैसा सामना उन्होंने किया छस्तमें उनकी कर्मनिष्ठा, उत्खाह, 
निर्भीकता, विश्वास-चल और अकथ परिश्रम का प्रमाण प्राप्त है। , इच 
संघटन और संपादन-कार्यो' के अतिरिक्त इसी काल के भीतर उन्होंने 
रखना का श्रीगणेश किया ओर बोीसों लेख लिखे जो 'सररवती' के 
आरंम्मिक वर्षो' में प्रकाशित हुए थे। $ 7५ गा « 
इसके अन॑त्तर बायू साहब फे कृतित्व,एकरसता और अपार क्षमता 
'फा पूरा पूरा परिचय देनेब्राला अभूतपूर्व श्रंथ 'शव्द्सागर! दे! चीसों 
चपे ( सन्‌ १६०७ से लेकर १९२६ ) तक एकनिप्ट होकर इसके लिए 
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उन्‍हें तपस्या करनी पढ़ी थी। चह् समय उनकी साहित्यिक साधना 
का था। विविध योग्यता और रुचि-अरुचि के अनेक विद्वानों को 
संघरटित करके उनसे काम लेते रहना, स्थान-स्थान पर दौढ़कर धन 
का संचय करते चलना, ग्रंथ के संपादन और अकाशन में लगे रहना- 
देवी अरणा और अदभुत थैये का काम था। इस अंथ में लाखों के 
करीब शब्दों का परिचय है और इसके प्रकाशन में लाखों के करीब 
रुपये भी व्यय हुए हैं। इसे बाबू साहब के जीवन का सार-मूत स्तंभ 
कहना चाहिए। इसे प्रकाशित देखकर अनेकामेक देशी और विदेशी 
पंडितों ने उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा की थी। केवल एक यही ग्रंथ 
उनकी कीति को अमर बनाने के लिए यथेष्ट है। अथ की समाप्ति पर 
उनके अभिनंदन के रूप में उन्हें जो फोशोत्सव-स्मारक संग्रद् समर्पित 
किया गया है उसके अग्नलिखित शब्दों सें उत्तकी कृति का उचित ही 
बखान है--“अपने जन्मदाता श्रीयुत बाबू श्यामसुंदरदास बी० ए० 


: शे--जिनके परिश्रम, उद्योग और बुद्धिवल तथा जिनके संपादन में 
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: हिंदी भाषा का सबसे बड़ा कोश दिंदी-शब्दसागर अम्तुत हुआ, उनके 


संमानाथे तथा कीर्िरज्ञाथ काशी नागरीप्रचारिणों सभा द्वार 
निवेदित”। इसी प्रंथ की भूमिका के प्रसंग में वाबू साहब ने 
'हिंदी-साहित्य का इतिहास! सन्‌ १६३० में लिखा था। इस अ्र'थ में 
किसी काल के कवियों को चुनी कविताएँ संग्रहीत नहीं हैं और न 
व्यक्तिगत रूप में उनके प्रति फोई मत ही श्रगट किया गया चरन्‌ सिन्न- 
मिन्‍न कालों की सामूहिक भप्रवृत्तियों का विवेचन ओर वर्णन द्वी लक्ष्य 
रखा गया दै। इसके अतिरिक्त इसी समय पचासों अन्य अनेक स्रंथों 
'का खेंपादन और उनके सुचारु रूप से छपाने की व्यवस्था भी वे 
'करते रहे। ] 

चाबू साहव के साहित्यिक जीवन का आभोग-युग सन्‌ १६२१ से 
आरंभ हुआ जब ये काशो हिंदू विश्वविद्यालय में आए। इसे 
आशभोग-युग इसलिए कहना चाहिए कि इसके पूर्वे का काल अनवरत 
अम, संघपे, प्रयत्त, चिता और तपस्या में बीता था और अब उन्हें: 
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अपनी साधना एवं कृति को सज्ञाने का अवसर मिला। योंते 
दायित्वपूण संघटन और उद्योग से अभी भी पीछा नहीं छूटा था, 
परंतु गति में अब उतना आवेग नहीं रह गया था। जब से उन्होंने 
विश्वविद्यालय के दहिंदी-विभाग का सूत्र. अपने द्वाथ में लिया उस 
ससय से उनका शारीरिक श्रम कुछ कम' हो गया था और . उनके 
कौटुंबिक जीवन की वस्तुस्थिति भी अपेक्षाकृत कुछ अनुकूल हो गई 
थी। अतएव वे कुछ शांति का अनुभव करने लगे थे। इस समय 
शारीरिक गति में अवश्य कुछ स्थिरता आई पर अभी भी काम और 
दायित्व कस नहीं था । 

हिंदू विश्वविद्यालय का हिंदी-विभाग अपने ढंग का सर्वेग्रथंम 
विभाग था। इसल्षिए उसके संघटन ओर संचालन की व्यवस्था में 
विशिष्ट क्षमता की अपेक्षा थी। बाबू साहब ने अपने अचुभव के बल 
ओर सुबुद्धि से इस अपेक्षा की पूर्ति बड़ी तत्परता से की और अपने 
कार्यकाल के अंत तक बड़ी कुशलता एवं सफलता से अध्यक्ष-पद का 
निर्बाह किया था। इस क्षेत्र में भो आकर उन्हें नवीन समस्याओं का 
सामना करना पड़ा। ऊँची से ऊँची कक्षाओं में अध्ययन-अध्यापन की 
विधि-प्रणाल्ी का-कोई रूप अभी तक स्थिर नहीं हुआ था, नए अध्या- 
पकों की शिक्षण-पद्धति में गांभीये-युक्त एकस्व॒रता उत्पन्न करना आव- 
श्यक था। नव-नव पाख्यमंथों का वर्गीकरण ही नहीं वरन्‌ उनकी 
रचना फरनी और करानी थी। -पठन-पाठन के साथ-साथ परीक्षा की 
योग्यता का स्तर सुनिश्चित करना अनिवाये हो उठा | इस क्षेत्र में आकर 
भी उन्हें नव-निर्माण का ही दायित्व अंगेजना पढ़ा। फिर भी जिस 
सच्चाई, संलप्ता, योग्यता और प्रम के साथ उन्होंने इन लक्ष्यों की 
प्राप्ति की चह आदशे हिंदी के वतमान कर्णघारों के लिए अनुकरण का 
विषय है ! 

इस कार्यकाल में आवश्यकताझुसार उन्होंने कई उपादेय अंथों का 
निर्माण किया, जैसे--भाषाविज्ञान, रूपकरहस्य ( १६३१) खाहित्या- 
लोचन ( १६२२)। ये म्रंथ अवश्य ही ऐसे विषयों पर हैं. जो ऊँची 


०. 


कत्ताओं के विद्यार्थियों के पठन-पाठन के लिए नितांत शरवश्यक ये | 
इन पर पाश्चात्य साहित्यों में तो पभूत रचनाएँ प्राप्त थीं परंतु दी 
भापा से उस समय तक ऊँछ नहीं था | इसलिए विचारशील आचार्य ने 
अपने दायित्व का अनुभव किया और इस न्यूनता के इच्छेदन.में जुट 
गए। रक्त प्रंथों के साथ-साथ उनकी अन्य पुस्तकें भी प्रकाशित होती 
' रहीं, जसे--हिंदी-भापा का विकास, गय-इुंसुमावल्ी,' सारतेंदु हरिश्वंद 
( सन्‌ १६२७ ), गोस्वामी त॒ल्सीदाप (सन्‌ १६३१ )। इनके अतिरिक्त 
“इसी समय में इन्होंने अनेक अन्य ग्रंथों का- सी संग्रह ओर संपादन 
किया और बहुत से लेख भी लिखे जो प्रायः विद्यार्थियों के लिए उप- 
चोगीथे। - - ह दे 
उस धकार हस देखे सकते हैं कि पचास वर्षों, तक श्यामसुंदर- 
दासजी-एकरस और - एकचित्त होकर हिंदी-साहित्य' का निर्माण पव॑ 
प्रीपण करते रदे। इतना ही नहीं, -न जाने कितलों को उन्होंने साहि- 


“उन्हें निरंतर बरतेसान का सज्जन और भविष्य का; स्पष्टीकरण करते 


अशी नागरी-प्रचारिणी सभा की सृष्टि ओर संवर्धन करके, उन्होंने अपने 
को ही नहीं चरन्‌ संपूर्ण जगत को अमरत्व अदाज किया है। हिंदी-प्रसार 
“ओर साहित्य के गत पचास चपे उनके कृतित्व के जीवित इतिहास हैं। 
'भद्दाकवि मैथिल्लीशरणजी के शब्दों में नितांच यथार्थ ही है :-. 
“हिंदी के- हुए जो विगत वर्ष प्रचास। 
जाय उस्तका एक ही है श्यामसुंदरदास | |? - 


चरित्र ओर प्रकृति 


संसार में जितने भी महापुरुष हुए. हैं उनके जीवन-बृत्त से कहीं 
अधिक आकर्षण उनके व्यक्तिगत बृत्त में दिखाई पड़ता है। उनके 
सेभाव ओर प्रकृति में कुछ ऐसा निराल्ापन अवश्य मित्रता है जिसके 
कारण उनका व्यक्तित्व साधारण स्तर से कहीं अधिक ऊपर उठा है। 
इस रवभाव-प्रकृति का सी विक्नस होता चलता है और ज्ञीवन की धारा 
में जो नाना प्रकार की स्थितियों और वातावरण का निरंतर संघ चला' 
करता है, उसी के चीच से चल्लकर उसका रूप स्थिर होता है। इसीलिए 
इसका उस पर और उसका इस”पर प्रभाव पड़ता है। इस प्रकार सनुष्य 
के चरित्र-प्रकृति ओर उसके जीवन की विभिन्न दशाओं. में एक अहूट* 
योग बना रहता है और दोनों में अन्योन्याभश्रय संबंध स्थापित हो जाता 
है । स्वर्गीय श्यामसुंदरदासजी का जीवन जयंत संघर्ष और संघटन 
का क्रीड़ा-केत्र वना रहा; साथ ही उन्होंने अपने क्षेत्र में बड़े ही सहस्त्व- 
पूणु कार्यों का संपादन किया । इससे 6नके व्यक्तित्व एवं चरित्र की 
विशेषताओं की आलोचना आवश्यक है । 
बाबू साहब का संपूर्ण जीचन सुंदर ओर महत्त्वपूर्ण .कार्यों में 
समाप्त हुआ है। उनकी अभिरुचि सदेव ऐसे विपयों की ओर रही है 
जो यैश और कीर्ति के कारण थे। उनको संपूर्ण विचारधारा ऊध्वेयामी 
थी। बाधाओं से लड़ने की उनमें अपूर्वे ज्ञ॒मता थी। उनका सारा 
जीवन संघपे करते बीता। यह संघ बहुमुखो था। पारिवारिक 
चातावर्ण कलह और “अशांतिपुर्"ण था; समाज की कठोरताओं और 


हर] 


रूढ़ि-प्रेम के कारण मी समय-समय पर उन्हें चिंता का सामना करना 
पढ़ा था; साहित्यिक क्षेत्र में भी उन्हें विभिन्न अवसरों और प्रसंगों पर 
अनेक व्यक्तियों के आत्षेपों एवं विरोधों का आघात सहना पड़ा था। 
इसलिए निरंतर विरोध और चिंताभ्रत्त स्थितियों में पड़ने के कारण 
उनमें एक प्रकार की ककेशता और रूक्षता उत्पन्न हो गई थी। समया- 
चुसार उसी का अनेक रूप में प्रदर्शन दिखाई पढ़ता है । इसी ककेशता । 
के परिणाम-रूप उनमें निर्भीकता और स्पष्टवादिता का अक्खड़ रूप भी 
उत्पन्न हो गया था। किसी-किसी अवसर पर उसका अनुकूल और 
कहीं-कहीं प्रतिकूल परिणाम उन्हें मिलता रहता था । यॉंतो स्पष्टवादी 
और निर्भीक होना चरिक्न का शुण दे पर उन्हीं गुणों ने बाचू साहब को 
भायः अप्रियभापी भी बना दिया था और उन्‍हें सभी संस्थाओं में 
सदैव किसी न किसी विरोध। दत्त का सामना करना पढ़ा था । 

उनके चरित्र की अमुख विभूतियोँ तीन थीं--छढ़ता, आत्मविश्वास 
- श्रौर स्वावलंबन । इनके विकास का भी व्यक्तिगत कारण था । परिवार 
में ये सबसे बढ़े भाई थे, मित्र-मंडली में भी अपनी कर्मनिष्ठा के कारण 
नेता वने रहे और साहित्य के क्षेत्र में तोश्आजन्म नेह्त्व ही करते रहे । 
सत्र उन्‍हें अपने विचारों को स्थिर करके विश्वास के साथ काम करना 
रत था, इसलिए अपनी द्वी शक्ति पर विशेष वल देने का अभ्यास, हो 
गया था। आत्मविश्वास और स्वावलंबन के अनुसारी परिणाम-रूप 
में जो उन्हें: निरंतर सफलता मिलती गई उसके कारश उसमें कढेत्व- 
ज्ञान ओर गर्वोजुभूत्रि की मात्रा भी प्रबल होती गई । यह आत्मानुभूति 
उनके व्यक्तित्व की प्राण-चेतना थी; इसी कारण उसमें अपूर्व तेजरिवता 
आ गई थी और उनके अतिद्वंदी भी उनसे सश्शंक और भयभीत रहा 
करते थे। बहुतों को तो विरोध करने का भी साहस नहीं होता था । 
व्यक्तित्व का ऐसा भव्य स्वरूप पुण्य और साधना का ही प्रदाद 
मानना चाहिए | न्‍ 

पर इस विभूति ने उनमें एक दोष भी उत्पन्न कर दिया था; वे 
किसी की अध्यक्षता में कार्य नहीं कर सकते थे। इसी दोष के कोरण 


किसी एक नौकरी पर वे अधिक्र काल तक टिक नहीं सके । यहाँ एक 
बात स्मरण रखने योग्य है। कहीं से किसी ने उन्हें हटाया नहीं; वे 
स्वयं या तो स्थिति प्रतिकूल होने के कारण अथवा संमान का अभाव 
देखकर एथक्‌ होते गए। स्थिर होकर अंत तक वे विश्वविद्यालय में ही * 
रहे। इतझा स्पष्ट कारण यद्दो था कि वहाँ केवल उन्हीं का नेढत्व, 
संघटन और शासन था। अपने शासन-क्षंत्र में किसी का हस्तक्षेप 
वे सहन नहीं कर पाते थे और अपने उन सहायकों की रक्षा भी करते 
थे जो उनका नियंत्रण और शासन मानते ! यों तो संरक्षकता की दृत्ति 
उसकी वहुत ही व्यापक और उदार रही दै पर विशेषतः उन लोगों पर 
उनकी क्ृपादष्टि बहुत अनुकूल रहती थी जिनमें साहित्यिक अभिरुचि 
तथा प्रतिभा का आभास दिखाई देता था। ऐसे आदमी को पहचान 
लेने की अद्भुत क्षमता उनमें अंत तक धनी रही। रुचि-अरुचि के 
विचार से वे ढुलमुल नीति के थे। आज किसी पर यदि विशेष प्रसन्न 
है तो कल तनिक में घोर रुष्ट हो जाते थे। किसी विपय में आज यदि 
एक विचार है तो कल और कुछ । साधारणुत्तः विचार करने से यह्‌ 
प्रशलनीय नौति नहीं कही जा सकती पर बाबू साहब के साथ यह गुण 
की बात बन गई थी। यों तो अपनी बात पर अड़ जाने की आदत 
उसमें थी पर विशेषकर वे जिंद तभो पक्ऱते थे जब उन्हें अपनी 
संमान-रक्षा में कुछ आशंका हो उठती थी। तर्क और बुद्धि के बल पर 
जहाँ तक वे अपनी बात पर अड़ सकते थे, अढ़े रहते थे पर यदि 
विरोधी पक्ष के तर्क से वे परास्त हो जाते थे तो सुधार स्वीकार करने 
में भी संकोच नहीं करते थे । दुराग्रह का रोग उनमें नहीं था । 
एक लक्ष्य को लेकर किस प्रकार एकरस होकर अपने सारे जीवन 
को उसकी सिद्धि में अर्पित कर देना चाहिए इस वात का सच्चा उदाहरण 
बाब साहब का जीवन है। हिंदी के समुद्धार का जो बीड़ा उन्होंने 
स्वोकार कर लिया था उसके दायित्व का निर्वाह प्राण रहते तक उन्होंने 
किया । स॒ृत्यु के चार घंटे पहले तक उन्हें अपने निवंधों के संग्रह के 
प्रकाशन की चिंता बनी रददी। काशी की नागरीप्रचारिणी सभा, 


द्छ ] 


हिंदी-पुग्तकों दी खोज ओर शब्दसागर उनके मनोयोग के सुंदरतम 
प्रमाण हैं। बिविध प्रकार के प्रत्ञोभनों ओर आकपणों के रहने पर सी 
सभा को छोड़कर उन्होंने न तो किसी अन्य संस्था का कार्यभार कभी 
श्वीकार किया झौर न किसी अन्य लदंग को ही अपनाया। जितना 
भी शारोरिक ओर वोीद्धिक वल्ूता उनमें था उसे उन्होंने सभा के द्वाराः 
ही प्रकट किया । एक आदमी के कतत्व-स्वरूप एक संस्था इतने प्रसार- 
गामी कार्य-व्यापार का संपादन कर सकती है यही आश्य का विपयः 
है। इस विपय में बावू साहब के चरित्र की मुख्य विशेपताएँ दिखाई 
पड़ती हू। घेय, अध्यचसाय, कष्ट सहिष्णुता, सूझ, तत्पर बुद्धि, उत्साह 
:झोर अधक श्रम इत्यादि अनेक गण उत्तमें थे ओर इनके प्रयोग का 
क्रीड़ाक्षत्र था साहित्य-संसार। उनकी यह प्रकृति थो कि एक चात निश्चित 
हो जाने पर उसके पीछे पड़ जाते थे; जब तक उसे सिद्ध नहों कर लेते” 
थे वे साँस नहीं लेते थे । जो उनके चेग के साथ दौड़ पड़ते थे वे उनको' 
साते थे ओर जो ढोल्ढाल करने लरूगते थे उनके विरोध और अरुचि के- 
विपय बन जाते थे । 
वहुसुखी संवर्पों के घातनअतिघाव में पड़े रहने के कारण उनके 
व्यक्तिगत ओर सामाजिक जीवन में एक प्रकार का चोकन्नापन पेदा 
हो गया था। इसलिए वह किसी का विश्वास तव तक नहीं करते थे जब 
तक कि उसके लिए अनुकूल प्रमाण नहीं मिल जाता था । तब तक उसे 
अंतरंस भी नहीं बनाते थे ओर न अपने मतेज्य हो उसके खंमुखः 
प्रकट करते थे। नेता की भाँति सिन्‍त-मिन्‍न दशाओं में दूसरों को 
सहायता देते ओर दूसरों से काम लेते रहे। नियंत्रण और संघटन 
करना, अपने संरक्षण में पड़े हुए साहित्यिकों और विद्यार्थियों को काम 
देना और पूरा कराना उनका मुख्य ज्यापार था। अंतएब अन्यकृत 
उपकारों की व्याप्ति के विषय में उन्हें प्रायः आंति हो जाया करती थी 
आर वे अन्यकृत उपकारों की उपेज्ञा कर जाया करते थे। कसी-कभी 
उनके प्रिय लोग भी इस दोष के कारण दुखी हो बैठते थे। निरंतर 
नायकऋल का आशोग कंरते रहने से अपने साथवालों को नियस इत्यादि 
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के अनुसार चलाते रहने से उनमें निर्दिष्ट समय में, निश्चित नियमा- 
सुसार, मर्यादा-पूर्ण ढंग से काम करने और कराने का प्रेम उत्पन्न हो 
गया था। इसीलिए उनमें अन्ुशासन-प्रेम और मर्यादा का विचार 
विशेष रूप से बढ़ा था| स्पष्टवादिता के साथ मिलकर यही अनुशासन- 
प्रियता उनको भयप्रद बनाए रहती थी, उन्की अध्यक्षता में पढ़ने-लिखने 
वाले विद्यार्थी और उनके संरक्षण में कार्य करनेवाले उनके सहायक 
उनसे सशंक एवं सजग रहा करते थे। चरित्र की ये सभो विशेषताएँ 
प्रायः चुद्धि-अ्रधानता की सूचक हैं। बाबू साहब के संपूर्ण जीवन की 
यदि विधिवत्‌ मीमांसा की जाय तो इतना अवश्य स्पष्ट होगा कि उनमें 
जितनी बुद्धि की प्रबत्नता थी उतनी भावुकता-परक सहृदयता की नहीं । 
थोड़े में कहा जा सकता है कि उनका जीवन ऊचध्वेगामी चुद्धि का 
वैमवपूर प्रदर्शन था । 

डाक्टर श्यामसुंदरदास का व्यक्तित्व कृतित्व के कारण आद्र- 
णीय, अनुभव के कारण गांभीयपूर्ण और साहित्यिक साधना के 
कारण भव्य था। उनकी बातचीत में सफाई, रहन-सहन में सफाई, 
जीवन और चरित्र में सफाई--सभी ओर से शुद्धता तथा सुस्पष्टता का 
आभास मिलता था। हिंदी-साहित्य के सनंच और संवर्धेन करनेवालों 
की श्रेणी में बाबू साहब का व्यक्तित्व बेजोड़ था । 


साहित्यिक-क्ृति 


गई साहब की साहित्यिक-कृति का भी एक इतिधास है। उनको 
साहित्यिक कृतियों को ६ विभागों में वॉटा ज्ञा सकवा है-- ' 
क्रमशः (१) मौलिक रचनाएँ, (२) संपादित अंथ, (३) संकलित अंथ, 
(४) पाव्य पुस्तकें, (२) लेख, (६) वक्तृताएँ। इनकी सूची इस प्रकार 
है । छोछठों में दी हुईं संख्या उन अंथों के श्रकाशित होने की तिथि है। . 
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र३-ररल्लाकर ( १६३३)। , 
२४-- बाक्ष शव्द्सागर ( १६३४५ ) । 


२४--त्रिघारा ( १ ६४५ ).. - 
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१८--हिंदी कुछुमावली ( १६२७ )। 
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२६--चंदवरदाई ( १६११ )। 
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१--हिंदी साहिस्य-संमेल्लत ( प्रयाग )। 
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व०+--+का»-% 3 अकनक भा? सार, 


रामचंद्र शुक्क 


१. शुक्रजी की आलोचना-शैली 
२, शुक्कजी के निबंध 


शुब्लजी की आलोचना-शेली 


जिस प्रकार साहित्य के अन्य अंग अपनी रचना-पद्धति की विशे- 
'पता के अनुरूप अनेक प्रकार के होते हैं उसी प्रकार आलोचना की भी 
विविध शेलियाँ देखी जातो हैं । कहीं तो समीक्षक ग्रंथ अथवा लेखक के 
गुणावगुण-दर्शन मात्र को ही अपना उद्देश्य मानता है और यदि बहुत 
हुआ तो केवल इतने ही से संतुष्ट हो जाता है कि अमुक कवि यां लेखक 
का कितना महस्व है। इस प्रकार की आलोचना निणयात्मक कही। 
जायगी । इसमें समीक्षक इस विषय का निशुय कर सकता है कि कितना , 
अंश सुंदर है और कितना दोषपुृर्ण । आज्तोचना की यह प्रणाली हिंदी ' 
के समीक्षा-क्षेत्र में बहुत दिनों तक अबाध रूप से चल्नी इसमें प्रायः 
'दोप-द्शेन और छिद्रान्वेषण हो अधिक होता था। कृति वो पीछे छूट 
जाती थी ओर कृतिकार का व्यक्तित्व प्रत्यक्ष रखकर आलोचक समीक्षा 
की हत्या करते थे। विचार करने पर यह स्पष्ट दो जाता है कि इस 
'प्रकार की समीक्षा का क्षेत्र संकुचित तथा परिमित है। इसमें आलोचक 
की दृष्टि थुल अंशों की ओर अधिक रहती है। वह काव्य की बहिरंग 
'सुंदरताओं का अधिक विचार करता है ओर अंतरंस विभूतियों की 
ओर उसकी दृष्टि बहुत ही कम जाती है । 
दुसरा ढंग है. तुलनात्मक समीक्षा का | इसमें एक ही बिषय के - 
विभिन्न ऋतिकारों की आलोचना तारतमिक दृष्टि से की जाती है। 
अमुक लेखक अथवा कवि ने अम्ुक विषय पर लिखा है; उसी विषय 
पर, उसी अथवा अन्य भाषा के कवियों ने किस प्रकार छिखा है, उनकी 
रचनाओं को अपेक्षा पूर्व लेखक में क्या अधिकता अथवा न्यूनता है, 
इसी की तुलना होती है । इस तुलना में कवि के देश-काल का विचार 
रखना आवश्यक होना चाहिए। इसमें आलोचक की दृष्टि आलोच्य 
कृतिकारों पर सम भाव से पढ़नी चाहिए अन्यथा पक्षपात की संभावना 


अधिक रहती है । ऐसे स्थलों पर आलोचक का दायित्व इसलिए बढ़ 
जाता है कि उद्दे अपनी व्यक्तिगत अभिरुचि और भावनाओं को तटस्य 
रखते हुए निष्पक्ष भाव से आलेच्य लेखक अथवा कवि के गुणावगुण 
की तारतम्य स्थापित करना पड़ेता है । इसमें--जैसा कुछ अनुदार 
आलोचक करते हैं--यह्‌ आचश्यक् नहीं सममकना चाहिए कि समीक्षक 
का कतेड्य तब तक ४हा नहों होता जब तक वद्द किसी कवि अथवा 
विशेष को अन्य की अपेत्ता उत्कृष्ट न प्रमाणित कर दे चाहे ऐसा 
करने में उसे अनुचित और निरथक युक्तियों का ही आश्रय क्‍्योंन' 
, लैना पड़े । 
समीक्षा का तीसरा ढंग है ज्या|ख्यात्मक समीक्षा । इसमें झिसी अंथ 
की साधारण और विशिष्ट सभी प्रकार की बाह्य और आश्यंतरिक 
परिस्थितियों, घटनाओं तथा विशेषताओं का व्याख्यात्मक ढंग से 
स्पष्टीकरण होता है। इसमें आलोचक के लिए यह आवश्यक होता है 
कि चह कृति के केवल चारों ओर देख-भाल कर अपना दायित्व समाप्त 
न कर दे चरन्‌ उसके अंतर के स्वरूप से परिचय प्राप्त करे, उसकी आत्मा 


लेखक के हेदय से अपने हृदय की राग्रात्मक संबंध स्थापित करना 
पड़ता है। यदि वह ऐसा न कर सकेया तो फिर डसके छारा खड़ी की' 
गई परिस्थितियों और >यापारों के मूल में बैठो हुई चृक्तियों की व्याख्या 
नहों कर सकेगा। इस प्रकार की आलोचना में समीक्षक की भावुकता, 
अमुभव, व्याचहारिकता तथा शाल्रीय ज्ञान का परिचय रप्रष्ट रूप से 
और सहाजुभूति इस प्रकार की समीक्षा की 


जन शेहना के डर विजयरथील पाठको-को उपचचक आल शुक्ठ में जग वलिा े रा लाल जान लक गठकों-को उपयुक्त आलोचना' 
$. 
की तीनों शेलियों के पेरान स्थान-स्थान पर मिलेंगे। यों तो प्राधान्य 
व्याख्यात्मक पर: लुसार यथा-स्थानः 
स्मिक पद्धति ही का दे, परंतु आवश्यकतानुसार यह; 
ये प्रकार की य । छ 


जायसी, सूर और तुलसी के काव्यगत सौपष्ठव की मार्मिक व्याख्या 
विस्तारपृवेक की है। किसी अंग को उसने छोड़ा नहीं । हृदय-पत्त के 
स्पष्टीकरण में भावुकता तथा सहानुभूति का ओर कल्ापक्ष के निद्शेन 
में शाल्लीय ज्ञान का योग लेकर उससे वस्तुतः विषय का निरूपण इस 
प्रकार क्रिया है कि सहृदय ज्ञोग इन कवियों की आत्मा भत्नी भाँति 
पहचान सकते हैं । 

(इन आलोचनाओं के आरंभ में लेखक ने इन कवियों के ऐतिहासिक 
महत्त्व का निरूपण बड़े ही मनोयोगपूर्वेक किया है, जिससे उसकी 
ऐतिहासिक समीक्षा की योग्यता स्पष्ट लक्षित होती है।)गोस्वामी तुलसी: 
दास के आरंभिक अंश सें यह विशिष्टता स्पष्ट रूप से दिखाई पडता 
है । तत्कालीन समाज में जायसी और सूर की. रचनाओं का क्‍या महत्त्व 
ओर आवश्यकता थी, लेखक ने इसी का विवेचन ऐतिहासिंक पद्धति से 
किया है [उस समय की सामाजिक और धार्मिक प्रगति का प्रभाव 
कवि पर किस भकार पड़ा और किस प्रकार उन आवश्यकताओं तथा 
प्रगतियों'से प्रेरित होकर उसने अपना ऐेकांतिक मार्ग निर्धारित किया 
इसका निरूपण आलोचऊ ने विधिवत्‌ किया है ।]इसके अतिरिक्त समी- 
क्षक ने इन रचनाओं के पूर्वापर प्रभाव तथा संबंध का भी योग्यतता- 
पूर्वेक अनुसंधान किया है। इन आरंभिक अंशो के अतिरिक्त भी जहाँ 
कहीं आवश्यकता दिखाई पड़ी दे, वहाँ लेखक ने इस पद्धति का आश्रय 
लिया. है । जैसे जायसी के रहस्यवाद के विवेचन में सृफियों के अद्वेत- 
चाद, प्राचीन यूनानी दाशेनिकों हारा श्रतिष्ठित अद्वेतवाद तथा भारतीय 
ज्ञानकांड के मूल-स्वरूप उपनिपदों के अद्वेतवाद में तारतस्य "दिखाया 
गया है। 2०० आओ 3० ४ 

तुलनात्मक समीक्षा में समीक्षक का व्यापक ज्ञान ही खहायक बनता 
है। अपने आलोच्य कवि की विशेषताओं के कथन-प्रवाह में यदि 
समीक्षक का ध्यान अन्य कवियों की उसी प्रकार की -मिलती-ऊुलती 
विशेषताओं की ओर आकृष्ट हो गया तो अपने विषय के स्पष्टीकरण 
तथा उसमें रोचकता उत्पन्न करने के विचार से उन्‍हें भी संमुखः रख 


गु 


रद | 


लेता है | इस प्रकार की तुज्ननात्मक दृष्टि से विपयअतिपादन बलि और 
व्यापक वन जाता है। शुछुनी ने भी जायसी, सूर आदि की आलोचना के 
योग में अन्य कवियों को लिया है। जायसी ने विरह ताप की सात्रा का 
आधिक्य सूचित करने के लिए ऊहात्मक या व्यंजनात्मक शैली का अनु- 
असरण किया है। उनका ऐसा करना कवि-परंपरा-सिद्ध है, क्‍योंकि थोड़ा- 
पहुत इसी प्रकार का वन वाल्मीकि, कालिदास, सूर, तुलसी प्रश्नति 
श्रेष्ठ कबियों ने भी किया है। आगे चलकर जायसी से जिस प्रकार 
रहस्यमयी सत्ता का आभास देने के लिए रमणीय और मर्मस्पर्शी 
दृश्य-संकेत उपस्थित किए हैं उसी प्रकार की चेष्टा शेन्ली और कबीर 
अश्वति अन्य कवियों ने भी की है। इसी प्रकार सर की अन्योक्तिवाली 
शैली का स्पष्टीकरण भी जायसी, कबीर, टेगोर इत्यादि की तुलना से 
क्रिया गया है । अवसर के अलुरूप सूर और तुलसी की सास्यमूलक्र 
प्रदनत्तियों की भी ताक्तिविक तुलना की गई है। वास्तव में यदि बुद्धि-योग 
पे देखा जाय तो सूर-तुलसी की यह समीक्षा अधिक तात्तिक और 
अभावशाली हुई दै। विभिन्न कवियों की समाच रचनाओं के अनेक 
उदाहरण दे-देकर उनकी विशेषताओं के उल्लेख करने से यह कहीं 
अधिक अच्छा होता है कि उनके सौष्ठव की तात्तविक विवेचना की जाय । 
इसके अतिरिक्त यों तो जहाँ कहीं अवसर आया है, लेखक ने विभिन्‍न 
कवियों की विशेषता का सूजरूप में उल्लेख किया है, जैसे “ययपि काज्य 
में हृदय-पक्त ही प्रधान है, पर चहिरंग भी कम आवश्यक नहीं है। 
उए, तुलसी, बिहारी आदि कवियों में दोनों पक्ष प्रायः सम हैं । जायसी 
में हृदय-पक्त की प्रधानता है, कला-पक्त में लुटि और न्यूनता है। केशव 
सें कल्ना-पक्त ही प्रधान है, हृदय-पत्त न्यून है ।?? 5 

समीक्षा की निर्णयात्मक प्रणाली शुकृजी को अप्रिय सी थी । किपी 

फवि के साधारण गुण-दोषों का कथन भसात्र कर तुरंत इस ओर श्रवृत्त 
होना कि वह अमुक कवि से चढ़कर है अथवा अमुक से घटकर, 
उन्हें अरुचिकर-सा दिखाई पड़ता था | इन तीनों आलोचनाओं में 
» पद्धति को समीक्षा स्पष्ट रूप से किसी स्थल पर नहीं दिखाई पड़ेगी 


यह दूसरी बात है कि विस्तार-भय के कारण कहीं-कहीं उन्होंने गुण- 
दोषों की विस्तृत व्याख्या अथवा विवेचना न की हो; संक्षेप हो में कह 
दिया हो । अमुक कवि अम्ुक से बढ़-घटकर है, इस ओर वे बढ़े ही 
नहीं। “कहने का सारांश यह कि प्रेस नास की सलोवृत्ति का जैसा 
विस्तृत और पूर्ण परिज्ञान सूर को था वैसा ओर किसी कवि को नहीं |”? 
“इप्तका भी निर्णेय हो जाना चाहिए ।” “भानव-प्रकृृति के जितने अधिक 
रूपों के साथ गोस्वामीजी के हृदय का रामात्मक सामंजस्य हम देखते 
हैं, उतना अधिक हिंदी भाषा के ओर किसी कबि के हृदय का नहीं |” 
इस प्रकार के अनेक कथन प्राप्त होंगे; परंतु यो बिवेचना के सारांश 
अथवा आरंभिक् रुप में प्रयुक्त हुए हैं; न तो निर्णय देने के विचार से 
ओर न बढ़ाने-घटाने की ही दृष्टि से । 
!_ ऐतिहासिक, तुलनात्मक इत्यादि समीक्षा के जो स्वरूप शुक्लजी में 
दिखाई पड़ते हैं वे केवल आवश्यकता पड़ने के कारण साधारण ढंग से 
प्रयुक्त हुए हैं, वे साधन मात्र हैं। उनमें प्राधान्य व्याख्यात्मक पद्धति ही 
का है। जायसी, सर भर तुलसी की वआालोचनाओं का सौष्ठव उनकी 
व्याख्याओं में ही दिखाई पड़ता है। इन तीनों रचनाओं में लेखक ने 
कबियों के हृद्य-पक्ष और बुद्धि-तत््व की--साधारण तथा विशिष्ट--सभी 
विशेषताओं की निष्पक्ष परंतु सार्मिक और सहालुभूतिपूरों व्याख्या की 
है। तीनों श्रालोचनाओं सें आदिसे लेकर अंत तक इसी अक्वार की' 
समीक्षा-शैज्ञी का उपयोग हुआ है. और यही पद्धति शुकृनी को आलो- 
चना की अपनी शैली है ।॥ 
इस ढग का अनुसरण करने से शुक्तजी अपनी सहायता तथा भावुर 
कतता का आश्रय लेकर आलोच्य कबि की मार्मिक विभुतियों के अत्यंत 
समीप तक पहुँच सके हैं । इसके अतिरिक्त खंसार के व्यावहारिक ज्ञान 
तथा शाक्षीय पांडित्य के कारण वे काव्यों की वहिरंग चिशेषताओं का 
भी सतर्क विश्लेषण कर सके है [इन कवियों की रचनाओं के अंतर्गत आए ६ 
हुए पात्रों के विस्तृत जीवन-क्षेत्र की नाना परिस्थितियों, घटनाओं तथा 
कार्ये-व्यापारें के मूल में बैठी हुई मानव मनोदृत्तियां की जैसी स्वाभाविक | 


और प्रभावशात्री “याख्या उन्होंति की है, उसमें सानब-हृदय एवं कम 
अंतरतम प्रदेश जन प्रविष्ट होने को उनकी योग्यता सत्र लक्षित द्वोती 
यहाँ एक छोटा-सा उडरण लेकर उसका रूप स्पष्ट देखा जा सकता हैः-- 
“पिय सन्त रामचरन अनुराग्रा। 
अवध-सहस-सम बन प्रिय लाया । 
परन-कुटी प्रिय वरियतम संगा । 
प्रिय परिवार करंग विहंगा ॥7 
घिक सुद्ध का “इस्‍्थ क्‍या है? प्रिय के साथ सहयोग 
अधिक अवसर । अयोध्या में सहयोग और सेवा के इतने 800 
गँ १ यात्रा को स्वाभाविक - आवश्यकताओं की 
अपने हाथों ऊफरनी पड़ती थी । ऊंटी छात्रा, स्थान खच्छे 
भर लाना, ३- र कंद-मूल इकट्ठा करना इत्यादि 
चहाँ के नित्य जीवन के झआंग थे। ऐसे भाझतिक जीवन में प्रेम का जो 
विकास हो सकता है वह ऊंन्िम जीवन में दुर्लभ है। इस सुख का 
दू अनेक रण के साध सासगेसो 
परिवार के भीतर जान पढ़ते 


ररै 
$ ने होगा तो और किसका होगा ? 
आलोचना के प्रवाह के अंतर्गत शुक्तजी - की ' व्यक्तिगत 
रुचि-अरुचि के दे 3 


भच्छुन्त क् 


सही, श्राप्त अचश्य ददोते 
है ऐसे से स्थल्न समीक्षा-विर्तार के भीतर नचूनातिन्यून मात्रा में होने पर 
थी स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं । च्यंग्य और: आक्षेप के स्वरूप तो आयः सभी 
अंशों में मिलते है ओर बे सुंदर प्रतीत दते हैं; परंतु कहीं-कहीं इतने 
आदेशयुक्त है कि खटक जाते है । अमाण-स्वरूप वह 

गँ सूरदास की अन्योक्ति-पद्धति की 
उलनात्मक-किवेचना करते हुए हिंदी के वर्तमान छावा-वाद? के ऊट- 
पटाँग स्वरूप की >सारता का उल्लेख किया है | घुलसीदास का वह 
स्थल्न विचारणीय है जहाँ दस-पाँच घ्छों में ही पेन-मार्ग में परथ्चिक-चेश 


में जाते हुए राम-लक्ष्मण का बल्लेख तीम चार कतच्फ कै - अ्पश 


मार्मिक और सुंदर अवश्य है, परंतु आलोचक यदि बारंबार एक 
ही बात को कहे तो उसमें उसका मुग्धत्व उस मात्रा को पहुँच जाता है, 
जिसमें उसकी विवेचना पंगु बनी दिखाई पड़तो है। इस विषय का 
अनेक वार उल्लेख स्वयं लेखक को खटका है । उसने लिखा दै--“क्षमा 
कीजिएगा, यह दृश्य हमें बहुत मनोहर लगता है? 
समीक्षक के संमुख कभी-कभी ऐसे स्थल आते हैं, ज्ञिनकी कोमलता 

ओर सरलता से बह इतना विचलित दो उठता है तथा उप्तका अंतर्‌ 
अनिवंचनीय तुष्टि से इस प्रकार आपूर्ण हो जाता है क्ति वह अपनी 
भावनाओं को शब्द-जाल में फँसा नहीं पाता | ऐसी अवस्था का सामना 
झुकछजी ऐसे सार्मिक पटु को बहुत कम करता पड़ा था। चुद्धि और 
भावुकता का इतना अच्छा सामंजस्य अभी तक समीक्षा-क्षेत्र में किसी 
ने नहीं दिखाया । बुद्धि की न्‍्यूनता तथा भावुकता की प्रबलता शुकृजी 
में एक दी दो स्थानों में दिखाई पड़ी है; “इस सफाई के सामने 
हजारों वकीलों की सफाई कुछ नहीं है; इन कसमों के सामने लाखों 
कसमें कुछ नहीं हैं, यहाँ वह्‌ हृदय खोल कर रख दिया गया है जिसकी 
पवित्रता को देख जो चाहे अपना हृदय निर्मल कर ले ।” 

: ९ छछजी की अमिव्यंजना-पद्धति ओर लिखने के ढंग में अंगरेजीपन 
हो सकता है, परंतु दृश्कोण, सानदंड तथा विधान शुद्ध भारतीय थे। 
तक करने का आधार और विचार करने का मांचद्‌ंड संस्कृत काव्य- 
शालह्ष के विधान के अलुसार रहता था। वे शाञ््र पक्त से रसचादी थे 
और रस के परिपाक को ही काव्य का सौधव मानते थे | रस और 
उसके अंग-प्रेत्यंगों के आधार पर ही आलोच्य काव्य कौ सदेव व्रिवेचना 
ओर व्याख्या करते दिखाई पढ़ते थे । आलंकारिक सौंदर्य कलापक्तीय 
है; अतएव उसकी उपेक्ता न करते हुए भी उसे गौण स्थान देते थे । 
चसरतु-वयंजना ओर चरित्र-चित्रण में भी भारतीय आदश को ही प्रधान 
मानते थे | सर्यादा के आमह का पअ्तिपादन अथवा ओवचित्य-विवचना 
में भो भारतीय संपक्ृति ओर समाज को ही वे प्रधानता देते थे । हा 


शुबलजी के निबंध 


“पानतया शुक्तजी आलोचक हैं। इप्तलिए उनकी रचनाओं में 
विचार-वितक और पक आर विश्लेषण-विवेचन ही मुख्य | | मुख्य है। उनके ज्त्ल हु हुए? 
विचारात्मक निवंधों में भो उसी रु 7-0 पसी सूरभेज्तिका का प्रसार दिखाई पढ़ता 
है! विषय के आह से मनोवैज्ञानिक चितन पति का अवोग सर्वश् 
मिलता रहता है । इस पद्धति का मूल रहस्य न सममने वाले पाठक 
प्रायः शुक्लजी के जनरोजी के इन निवंधों को निवंध-रूप में स्वीकार करने में कुछ 
हिचकते हैं। पर इस दिचक्‌ अथवा संकोच का कोई चुद्धिसंगतः 
करण नहीं दिखाई पड़ता। यथार्थ में ये विचारात्मक निवंध सनो- 
विज्ञान के तात्त्विक अनुशीलन अथवा शाल्षीय सवरूपबोध के परिचायक , 
नहीं हैं। उनमें अनुभूतिमूलक कथन करके यो लत यो दिशेप रूम में पाए मा विशेष रूप में पाए जाते हैं। 
किसी मनोविहार के जो प तिजन्य अनेक प्रकार के भेद-बर्ग और 
अबांतर अवस्थाएँ गिनाई या समभाई गई हैं उनमें मनस्तत्त्व-संवंधी' 
विवेचना उतनी नहीं की गई मिलती जितनी लोकगत व्यवहार की 
चर्चा । ऐसी अवस्था में इनको निर्धारित संज्ञा “निबंध दी इनके लिए 

उपयुक्त है | हे 

शुक्लजी ने निबंध के विपय में स्वयं कहा है-- 

“आधुनिक पाश्चात्य २ लचणों के अनुसार निबंध उसी को कहनाः 
ताहिए जिसमें व्यक्तित्व अर्थात्‌ व्यक्तिगत व्यक्तिगत विशेषता हो। बात तो ठोक 
है यदि ठीक तरह से समझो जाय। व्यक्तिगत विशेषता का यह मतल्ञव 
नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की श्ंखला रखी ही न जाय 
था जानवूभकर जगह जगह से तोड़ दी जाय, भावों की विचित्रता 


दिखाने के लिए ऐसी अरथंश्रोजना की जाय जो उनकी अलुभूति के 
प्रकृत या तोकसामान्य स्वरूप से कोई संचंध ही न रखे अथवा भाषा से 
सरकसवालों की सी कसरतें या हठयोगियों के से आसन कराए जायें 
जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने के सिवा और कुछ न हो । 


संसार की दरएक बात और सब बांतों से संबद्ध है। अपने अपने 
मानसिक संघटन के अनुस्तार किसी का मन किसी संबंध-सूत्र पर 
दौइता है, किसी का किसी पर। ये संबंध-सूत्र एक दूसरे से नथे हुए, 
पत्ते के भीतर नसों के समान, चारों ओर एक जाल के रूप में फेले 
तत्वर्चितक या दाशनिक केवल अपन व्यापक सिद्धांतों के प्रतिपादन 
के लिए. उपयोगी कुछ संबंध-सूत्रों को पकड़कर क्रिसी ओर सीधा चहूता 
है और बीच के व्योरों में कहीं नहीं फँसता । पर निवध-लेखक अपने 
मन की प्रवृत्ति के अनुसार स्वच्छूंद गति इघर उघर फूटी हुईं सूच- 
शाखाओं पर॒विचरता चलता है। यही उसकी अर्थसंबंधी व्यक्तिगत 
विशेषता है” ।१ 

“विचारों की वह गृह गुफित परंपरा उनसें (पं० मह।वीरप्रसाद 
हिवेदी में ) नहीं मिलती मिससे पाठक की बुद्धि उत्तेजित होकर किसी 
नई विचार-पद्धति पर दौड़ पड़े । शुद्ध विचारात्मक नियबंधों का चरम 
उत्कष वहीं कहा जा सकता है जहाँ एक पक पेराग्राफ में विचार दबा 
दबाकर कसे गए हों ओर एक एक वाक्य किसी संचछ विचार-खंड को 
ज्षिए हों ग़्् रू मि 

शुक्लजी द्वारा स्थापित उक्त मान्यता पर्याप्त मात्रा सें स्पष्ट तथा स्फुट 
है। इसमें उन्होंने दो विशेषताओं की ओर ध्याव-आयकर्पित-किस-दै । 
निबंध में व्यक्तित्व की पूरी झलक हो और वह सुगैठित हो---आदि 


अंत तक । अब जिन्हें शुक्लजी के अध्ययन-अध्यापन की पद्धति और 
प्रकृति का ज्ञान होगा उन्हें तो इन मान्यताओं का यथा्थे परिचय मित्र 


२, हिंदी साहित्य का इतिहास, १६६७ संस्करण, पृ० ६०५-६ । 
२, चही, पृ० ६०६-१० | 


भरे 


के 


जायगा। अन्य मीमांसकों को इस क्षेत्र की जानकारी प्राप्त करनी 
पड़ेगी। उनके लिए यह कहना पड़ेगा कि शुक्लजी के अध्ययन की 
परिपादी ही निराली थी, व्यक्तिगत थी, व्यक्तित्व से भरी थी | शुक्ल्जी 
पढ़ते कम थे पर अध्ययन और चिंतन अधिक करते थे। वे किसी की 
अथवा विचार-विमर्श पर स्वयं बहुत त्क-वितर्क करते रहते थे 
ओर अपनी व्यक्तिगत विचार-परंपरा सें अपने ढंग से या तो उंसका प्रमा- 
दार कर लेते थे अथवा स्थिर रूप में शुद्ध अलग्योका ही स्वीकार कर 
लेते थे । उनकी अपनी मन पनी विचार-परंपरा में शास्र, जीवन और जगत का में शात्र, जीवन और जगत्‌ का 
_ ले रहता था। अपने शास्त्रीय ज्ञान अथवा आप्ति को कहीं तो वे 
जीवन और जगत के व्यावहारिक रूपों में- टालकर उसकी सची प्रकृति 
'ऊ समभने की चेष्टा करते थे या सूक्म विश्लेषण के द्वारा संधि हूँढुकर 
जीवन के 7 - शास्त्र की दी व्यवस्था कर लेते थे। इसी तरद विवे- 
वना-क्रम को शाल्रों से लेकर, अपनी विचारमयी अजुभूतियों की पूरी 
छानवीन करते थे | विचार, प्रबुत्ति और भावनाओं की सैद्धांतिक सत्ता 
को समभझरर काव्य, पुराण और इतिहास के साक्ष्य पर उसका शोधन 
करने के पश्चात्‌ जीवन के साथ डसका संतुलन करते थे। इस पक्कार 
सार्वदेशिक सुस्पष्टवा के थे बहुत कायल थे | न 
यह अजित और 'अजुभूतिमूलक वोधबृत्ति शुक्लजी की समस्त 
रचनाओं में दिखाई पड़ती है। निवंधों ओर अन्य स्थलों पर उसके 
वात कहते में जो एक प्रकार की सफाई मिलती है उसका रहस्य यही 
है | उनके सिद्धांत-परतिपादन अथवा अज्ुभूति-प्रकाशन में कहीं भी कोई 
अंधकार नहीं मिल्लेगा, भत्ते ही कोई उच्च सिद्धांत अथवा उसकी विवेचना 
से सहमत न हो, पर कोई उनकी कहष्दी अथवा तल्िखो हुईं बात को अन्य- 
था रूप में समके ऐसा नहीं हो सकता। इसी सिश्वोतत विचार-परिष्कार का 
सीधा प्रभाव छत्तकी भाषाशैली पर लक्षित होता है । विपय जितना स्पष्ट 
उनके पाई पा या पक ये क लेजनी के निक्मकर में रहता था उतना ही उनकी लेखनी से निकलकर 


भी दिखाई पड़ता था। ठोक इसी अथ में सापशेतों अंतःकरण की 
535 अजिता था पी -----णजरली अंतःकरण को 
पतिच्छाया कही जाती है । 






स्वच्छ विंतव ओर व्यवहारसूलक परख के कारण शुक्लजी की 
रूचि-अझरूचि सुनिश्चित आधार पर खड़ी दिखाई पड़ती थी । इसीलिए 
नियध लिखते समय जहाँ उनकी रुचि के अर अनुकूल विपय एवं प्रसंग मिल 
जाता था वहाँ की सारी विचार-योजना ओर विवेचना-पद्धति में भावु वहाँ की सारी विचार-योजना ओर विवेचना-पद्धति सें 
कतता का पर्याप्त योग प्राप्त होता था । इसी तरह जहाँ विषय की लपेट में 
ऐसा प्रसंग आ जाता था जिसके लिए उनके मन में अरुचि रहतो थी 
वहाँ आ्तिप, व्यंग्य और आक्रोश का भी रूप स्पष्ट प्रकट हो जात पं आजेप, व्यंग्य ओर आक्रोश का भी रूप स्पष्ट प्रकट हो जाता झा । 
यह वैयक्तिक विशेषता उनकी सब प्रकार की ऋृतियों में समान रूप से 
प्रघरित दिखाई पड़ती है । इस रुचि-अरुचि-संबंधी कठोर ऋजुता के 
अतिरिक्त शुक्लजी स्वभाव से ही गंभीर थे, पर विनोद्-परिहास के सो 
पूरे पंडित थे। उनका संपू् चाल्य और यौचन फाल खेत-खलिट्दानों 
तथा प्राकृतिक सुषमा के बीच व्यतीत हुआ था । इसलिए सबंत्र सा्व॑- 
देशिक गांभीय के बीच उनकी प्रकृति-प्रियता और विनोदशीलता मुखरित 
मिलती है । 





अध्ययन-अध्यापन के क्षेत्र में शुक्लजी के निवंधों का प्रचार उनके ( 
जीवनकाल में हो हो गया था। उन रचनाओं के संबंध में सिन्‍्न- 
भिन्न प्रकार की आलोचनाएँ भो होती थीं और उन्तके कानों तक पहुँचती 
थीं। कुछ लोग ऐसे सो मिले जो यह सममते थे कि उनके निबंध प्रायः 
विपय-प्रधान होते थे । उनमें व्यक्ति की प्रधानता न होने से वे अपनी 
परिभाषा-परिधि के बाहर हो गए हैं । इसपर शुक्लजी ने अपनो ओर 
से आश्षेप का उत्तर देते हुए लिखा है-- 


४इस पुच्तक में मेरी अंतर्यात्रा में पड़नेवाले कुछ प्रदेश हैँ । यात्रा के 
लिए निऋलती रहो है बुद्धि, पर हृदय को भी साथ लेकर | अपना रास्ता 
/निकालती हुई बुद्धि जहाँ कहीं भी मार्मिक या भावाकपक स्थलों पर 
'पहुँदी है वहाँ छुदय थोड़ा बहुत रसमता और अपनी प्रद्नत्ति के अनुसार 
-कुछ कहता गया है। इस प्रकार यात्रा के श्रम का परिहार होता रहा दै। 
'बुद्धिपथ पर हृदय भी अपने लिए कुछ न कुछ पाता रहा, है । 


प्ध्ट ] 


बस, इतना ही निवेदन करके इसप्त बात का सिशुय में चित्न पाठकों 
पर ही छोड़ता हूँ कि थे निबंध विपय-प्रधान हैं या व्यक्तिप्रघान ॥? * 


आमुख रूप सें इतना कद्द चुकने पर अब प्रश्न यह उत्पन्न होता है 
कि निबंध की जो परिभाषा स्वयं शुक्लजी ने उपत्थित की है और अपने: 
आलोचकों को जो उन्होंने उत्तर दिया है. उसके विचार से उनके निर्बंधों 
की परीक्षा करने पर क्या परिणाम निकलता है ? इसके लिए साक्षी 
रूप सें एक निवंध लेकर विवेचना की जा सकती है । लोभ और प्रीति? 
शीर्षक निव॑ध स्वयं लेखक को पसंद था और अन्य प्यालोचकों को भी 
प्रिय है। उसमें कृतिकार की सभो प्रवृत्तियाँ रफुट हैं. और सरलता से 
उनका दिग्दशन भी संभव है। विचार-विमर्श के लिए लक्ष्य केवल एक 
है--निवंध की उक्त परिभाषा के अनुरूप रचना में क्‍या विशेषताएँ 
मिलती हैं, कहाँ तक वह विपय-प्रधान है. और कहाँ-वितनी लेखक के. 
व्यक्तित्व की छाप है। 
जहाँ तक वस्तु अथवा विपय की प्रधानता का प्रश्न है इतना तो 
/मारम में हो स्पष्ट रूप से कद्दा जा सकता है कि शुक्लजी के निबंध 
जिचारात्मक आावश्य हैं पर विषय-प्रधान किसी भी अर्थ में नहीं. अवश्य हैं पर विषय-प्धान किसी भी अर्थ में नहीं हैं। 
भनोविकारों अथवा विभिन्‍न भावों की, जिस ढंग से तद्विपयक शास्त्रीय 
अंथों सें विवेचना को जाती है वह परिपाटी किसी भी नि्ंध सें ग्रहीत 
नहीं हुई हे। मनसतत्त्त अथवा मनोविज्ञान के अंथों की योजना ही भिन्न 
आधार पर होती हे। वहाँ विचार-योजना का क्रम सूल आवार को 
आयंत इस प्रकार पकड़े रहता है कि विकास का उतार-चढ़ाव सुसंबद्ध 
तो बना दी रहता है पर उसकी एकोन्मुखता तकेसयी दिखाई पड़ती है 
विषय का प्रसार सर्वन्न शास्त्र की सान्‍य गतिविधि के अज्लुसार नियंत्रिद 
द्ोता हें और अंगांगी सभी छोरों की व्यवस्था में एकसूत्रता सदैव परि- 
व्याप्त रहती हे । सैद्धांतिक विषय की विवेचना में विवेचक सर्वथा तटस्थ 
एवं रूक्त ढंग से बुद्धिअंधान रूप घारण किए रहता हे। यहाँ उछ्का 


काल उपप का यह 2.3 रजनी ली जम अमल लि लक लकी 
२, चिंतामणि, प्रथम भाग, “निवेदन? | 


रागात्मक तत्व मुखर नहीं होने पाता । अपनी व्यक्तिगत रुचि-अरूचि 
के अनुरूप वह न तो कहीं यात्रा में अधिक रम सकता ओर न वैधानिक 
अथवा आवश्यक अंश की उपेक्षा कर शोघ्रता से आगे बढ़ जा सकता 
है | शुद्ध विषय-प्रधान मीमांसा में सीमांसक का स्वरूप जितना अधिक 
अच्छुन्न अथवा ऊपरी भूमि से दूर रहेगा वस्तु अथवा विषय का बोध उतना 
डी अधिक ग्फुट एवं शास्त्रीय सिद्ध होगा | उसके दृष्टांत भी विषय की 
प्रकृति के ही मेल में रहते हैं। उनमें मी मी मांसक का व्यक्तित्व खुलता नहीं | 
इस प्रकार की कोई बात शुक्ल नी के किसी निबंध में, कहीं नहीं 
प्राप्त होती--विशेषक्षर 'ज्ञोभ और भीति' सें जहाँ तक सामान्य रूप से 
'सलिखने-पढ़ने में देखा गया है सिद्धांत की दृष्टि से इस प्रक्तार लोभ और 
अति का निवेदन ही नहीं क्रिया गया है, जिस प्रकार किसी मनोविकार 
का आरंभिक परिचय शुक्लजी उपस्थित करते हैं । वहीं से लेखक मनस्‍्तस्व 
के रूक्त स्‍तर को छोड़कर अज्चुभूतिमूलक व्यवद्दार-भूमि पर खड़ा दिखाई 
'पड़ता है फिर दो असमान लक्षित होनेवाले भावों के मूल सें बेठी हुईं 
एक ही मनोबृत्ति, परिस्थिति और दृष्टिभेद से कैसे दो मिन्न स्वरूप घःरण 
कर व्यवहार जगत्‌ ओर जीवन में विभिन्न रंग रूप प्रकट करती है 
इसको भी जिस प्रकार व्यावहारिक डउदाहरणों से शुकुनी ने समझाया है 
'वह भी सिद्धांत-विवेचना की पद्धति पर नहीं है, यदि विषय के प्रसार- 
कम को देखा जाय तो वह भो न त॑ वैज्ञानिक ढंग से सजाया गया है 
न्‍ उसके भीतर आनेवाले विविध अवांतर भेदों क्रा मनस्तरव- 
संबंधी स्वरूप स्थिर किया गया- है, ऐसी दशा में विपय-प्रधान रचनाओं 
अथवा म्रंथों में श्राप्त होनेवाले कोई लक्षण इस नियंध में नहीं दिखाई 
पड़ते, तकोश्रयी वत्त्वचिंतव अथवा शुष्क वस्तुप्रधान कथन में निम्न- 
वलिखित पदावली कहीं भी व्यवहृत नहीं मिलेगी, ओर न उ्यक्तिगत 
“आंक्रोश पव॑ उद्दंग ही इतनी छूट के साथ व्यक्त दोंगे-- 
वचेचारा बहुत अच्छा था-प्रिय के मुख से  इईंस प्रकार के कुछ शब्दों 
'की संभावना-पर हो आशिक लोग अपने सर जाने की' कल्पना बड़े 
आनंद से किया करते हैं ।? 
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जब एक ही को चाहनेवाले बहुत से हो गए तव एक को चाह फो 
दूसरे कह्दाँ तक्र पसंद करते, लद्षमो की मूर्ति घातुमयी हो गई, उपासक 
सव पत्थर के हो गए, धीरे धीरे यह दशा आई कि जो बातें पारस्परिक 
प्रेम की दृष्टि से, धर्म की दृष्टि से, की जांती थीं व भी रुपए पैसे की 
दृष्टि से होने लगीं, आजकल त्तो बहुत सी बातें धातु के टीकरों पर ठहरा 
दी गई हैं, पैसे से राजसंमान की प्राप्ति, चिचया की प्राप्ति ओर न्याय 
की प्राप्ति होती है, जिनके पास कुछ रुपया है बड़े बड़े विद्यालगों: में 
अपने लड़कों को सेज सकते हैं, न्यायालयों में फीस देकर अपने मुकदमे 
दाखिल कर सकते हैं और महंगे चकील बेरिस्टर करके चढ़िया खासा 
निशेय करा सकते हैं, अत्यंत भीरू और कायर होकर चहादुर कहला 
सकते हैं, राजधर्स, आवचायेधस, वीरधर्म सव पर सोने का पानी फिर 
गया, सव टकाधर्म हो गए, घन की पैठ मनुष्य के सब कार्यत्षेत्रों में 
करा देने से, उसके प्रभाव को इतना विस्तृत कर देने से त्राह्मणघर्म और 
ज्ञान्नवर्स का लोप हो गया, केवल चणिकधस रह गया।! 
इसी प्रकार की भाषाशैली में आगे पीछे लेखक ने बहुत कुछ लिखा 
है। जीवन पर पैसे का प्रभाव कितना छाया हुआ है इस विषयांतर पर 
इतना जमकर, ओर वह भी ऐसी पद्धति से, अपने हृदय में .संचित 
भावनाओं को आक्षिपयुक्त ढंग से श्रकट करना इस बात को प्रमाणित: 
फरता है कि विषय का उतना आकर्षण नहीं है जितना वैयक्तिक 
विचार-अजुभूति के प्रकाश का | सनस्तत्त्व-संबंधो शास्ीय विवेचना में 
ऐसे प्रासंगिक अंगों का इतना उप्र कथन अथवा विस्तार से प्रतिपादन 
नहीं हो सकता। पेसे का झुँद ताकनेवाले समाज से लेखक कितना 
छुव्ध और असंतुष्ट है उसकी विस्तृत व्यंजना उसके व्यक्तित्व का ही 
उद्घोपष कर रही है किसी विषय का:सासानन्‍्य' एवं व्यायहारिक वर्गी- 
करण करके तुरंत अपनी रुचि के अलुरूप क्षेत्र चुनकर उसी ओर कुक 
पड़ना, विषय की प्रधानता नहीं है वह तो कृतिकार के व्यक्तित्व ऋा 
भकाशन है। इसी प्रणाज्नी को णेद्य करके शुकलजी ने कहा धा-- 
निबंध लेखक अपने मन की भवृत्ति के अनुसार स्वच्छुद्‌ गति इंघर 


उधर फूटी हुई सूत्र-शाखाओं पर विचरता चलता है। यहो उसकी अर्थ- 
संबंधी व्यक्तिगत विशेषता है? । आगे चलकर प्रेम की विचित्रता के प्रसंग 
में आए हुए देशप्रम का उल्लेख करते-करते लेखक रुक जाता है और 
अपने को देशप्रमी कहलानेचालों की कड़ी आलोचना करने लगता है । 
तब तक के लिए विवेचना-क्रम में अवरोध पड़ जाता है-- 
जल्‍्ययूमि का शस, स्वेशमोसा यदि वारकव में अंदाःकरण का 
कोई भाव है तो स्थान के लोग के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। इस 
लोभ के लक्षणों से शून्य देशप्रेम कोरी बकबाद या फेशन के लिए गढ़ा 
हुआ शब्द दै। यदि किसी को 'अपने देश से प्रेम है तो उसे अपने देश 
के सनुष्य, पशु, पत्ती, लता, गुल्म, पेड़, पत्ते, बन, पर्वत, नदी, निर्सर 
सबसे प्रेम छोगा, सबको वह चाहभरी दृष्टि से देखेगा, सबकी 
सुध करके वह विदेश में आँस वहाएगा। जो यह भी नहीं जानते कि 
कोयल किस चिड़िया का भाम दै, जो यह भी नहीं सुनते क्लि चातक 
कहाँ चिल्लाता है, जो आँख भर यह भी नहीं देखते कि आम प्रणय- 
सोरभ पूर्ण मंजरियों से कैसे लदे हुए हैं, जो यह भो नहीं माँकते कि 
किसानों के कोपड़ों के भीत्तरे क्‍या हो रहा है, थे यदि दस बने ठने 
मित्रों के बीच प्रत्येक भारतचासी की ओसत आमदनी का परता बता 
कर: देशप्रेम का दावा करें, लो उनसे पुछना चाहिए कि जिंइयों ! । । बिना 
परिचय के यह प्रभ कैता। जिनके सुख-दुःख के तुम कभी साथी न 
हुए च्न्हें तुम सुलली देखा चाहते हो, यह सममते नहीं बनता । उनसे 
कफोसों दूर बैठे बैठे, पड़े पड़े, या खड़े खड़े तुम .विलायती बोली में 
अथशाड्न की दुद्दाई दिया करो, पर प्रेस का नाम उसके साथ नघप्ीटो । 
प्रभ हिसाब किताब को बात नहीं है! हिसाय किताब करनेवाले भाड़े 
पर भी मिल सकते हैं. पर प्रेम करनेवाले नहीं” -फ रखसखान तो किसी 
की लकुटी अरु कामरिया पर तीनों पुरों का राजसिंहासन तक त्यागने 
का तैयार थे पर देशग्रेभ की दुह्ाई देनेवालों में से कितने अपने किसी 
थके साँदे भाई के फदे-पुराने कपड़ों और घून्न-भरे पैरों पर रीककर 
या कम से कम न खीसरूर, बिना मनमैला करिए कमरे की फर्श भी मैत्ती 
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देने देंगे । मोटे आदमियो ! तुम जरा दुवले हो जाते अपने अंडेशे से 
ही सद्दी तो न जाने कितनी ठठरियों पर मांस चढ़ जाता?। 
इस श्रकार की व्यक्तिमूलक और अनुभूतिमयी व्यंज्ञना देखकर भी 
ओर प्रासंगिक सूत्र पकड़कर विषयांतर की ओर खिंचाव पाकर भी 
जो शुक्लजी के निबंधें को विषय-अंधान कहेँ“उनकी अक्ल. सारी गई 
है, यही स्वीकार करना पड़ेगा । किसी भी तत्वमूलक विपय के प्रसार 
में इस प्रकार बीच के व्योरें को लेकर अपनी रुचि-अरुचि के अनुसार 
उककर उम्र रूप सें आक्षेप और व्यंग्य कथन, सिद्धांत-निद््शन की पद्धति 
नहीं है। 'लोभियो ! तुम्हारा अक्रोध, इंद्रिय-निम्रह, तुम्हारा माना- 
सान-ज्षमता, तुम्हारा तप अनुकरणीय है, तुम्हारी निष्ठुरता, तुम्हारी 
निलेजता, तुम्हारा अविवेक, तुम्हारा अन्याय विग्हणीय है। 
तुम धन्य हो ! तुम्हें घिक्कार है !!? एक किसी पक्झे लोभी के सच्चे 
रूप का यही यथार्थ निर्णय हे, पर इस प्रसंग में जो कुछ भो कहा गया 
है बद उसके व्यावद्वारिक व्विया-कलाप का स्थूल निवेदन हैं न कि उसके 
विभिन्न व्यक्त कर्मो' के भीतर बैठी सनःम्थिति की सूक्रम विवेचना । 
ऐसे स्थल अनेक हैं, और इसमें ऋतिकार का व्यक्तित्व जितना अधिक 
स्फुट है उतना बुद्धिपरक विश्लेषण नहीं | 
_>दाहरुण एवं दृष्टांत भी शास्योय गांभी्य के साथ नहीं उपस्थित 
किए गए, उनमें या- तो चिचार-क्रम को अधिक सुधोध और व्यापक 
बनाने की आकांक्षा प्रकट होती है अथवा अवसर एवं संधि पोकर 
लेखक को अपनी परिद्यास प्रियता झलकती दै, ऐसे उदाहरणों के क्रारण 
विवेचना भो व्यक्ति-प्रधान बनी दिखाई पड़ती है । इस पद्धति से उसको 
विषयगत रूक्षता भी बच गई है और अभिव्य॑ज्ना-शैली भी सरल हो 
सकी है--भूखे रहने पर सवको पेड़ा अच्छा लगता है पर चौचेजी पेट 
भर भोजन के ऊपर भी पेड़े पर हाथ फेरते हैं.” 'रुपये के रूप, रस, गंध 
: आदि में कोई आकपपेण नहीं होता पर जिस चेग से मनुष्य उसपर टूटते 
हैं उस वेय से भौंरे कमल पर और कोए मांस पर भी न दव्ते होंगे, 
. लीताइरण होने पर राम का जो वियोग सामने आता दै वंह सो चार- 
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पाई पर करवरे बदलवानेवाला नहीं है, समुद्र पार कराकर पृथ्वी का भार 
उत्तरवानेवाला है? इस प्रकार के स्थलो' के अतिरिक्त जहाँ लेखक आप- 
बीती निवेद्न करने लगता है वहाँ तो खुलकर उसका व्यक्तित्व सामने 
आ जाता है, सभी निवधो' में शुक्कजी अपने और पाठको' के बीच ऐसी 
आत्मीयता स्थापित करते मिलते हैं, अपनो निजी अनुभूति प्रकट करने, 
से कथन को बल मिल जाता है, यह घणालो अधिक नहीं प्रयुक्त हुई है 
फिर भी उसकी रूपरेखा एक ही प्रमाण से स्पष्ट हो जायगी-- 
पर आजकल इस प्रकार का परिचय बाबुओ' को लज्जा का एक 
विषय बन रहा है, वे देश के सुप्रखा से अनजान रहते या बनने से 
अपनी बड़ी शान सममत हैं, में अपने एक लखनघी दोस्त के ,साथ 
साँची का स्तूप देखने गया, यह स्तूप एक बहुत छोटी सी पहाड़ी के ऊपर 
है, चीचे एक छोटा सा जंगल है जिसमें सहुए के पेड़ भी बहुत से हैं, 
संयोग से उन्त दिनो' पुरातत्त-विभाग का केंप पड़ा हुआ था, रात को 
जाने से हम लोग उस दिन स्तृप नहीं देख सके, सवेरे देखने का विचार ' 
करके नीचे उतर रहे थे, वसंत का समय था, महुए चारो' तरफ टपक 
रहे थे, मेरे मुँह से निकला महुओ की क्ेध्ती सीठी महक आ रही है, 
इसपर लखनवी महाशय ने मुझे रोककर कहा यहाँ महुए सहुए का नाम 
न लोजिए, लोग देहाती समझेंगे, में चुप हो गया, समझ गया कि महुए 
का नाम जानने से बावुपन में बड़ा भारी बद्दा लगता है ।? 
' उदाहरण उपस्थित करने का एक दूसरा रूप भी है, उप्तमें भी 
शुक्क॒जी की व्यक्तिगत अभिरुचि ही अधिक स्पष्ट होती है, तथ्य के 
स्पष्टीकरण के लिए उन्होंने आवश्यकतालुप्तार बड़े विस्तार के साथ 
प्रचलित काव्य-ग्रथों में प्राप्त प्रसंगों को ओर ध्यान आकर्षित किया है, 
लोभ के तारतम्य में प्रस के विविध स्वरूपों ओर प्रभावों का विचार 
करते समय विस्तार के साथ कहीं उदूं की शायरी या प्रेम-काव्यों का, 
कहीं सूर की गोषियों अथवा बंकिम बाबू की आयशा और जगतसिंह 
का, कहीं साहित्य के अपने पुराने आचार्योंया योरपीय खाहित्य के 
युद्ध और प्रेम वाले युग का, कहीं आरतोय प्रबंध-काव्यों या धुलसी 
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ओर ठाकुर फी कब्रिवाओं-का विवरण ओर साक्षी देकर अपनी इच्छा _ ओर साक्षी देकर अपनी इच्छा 
के अलुरूप विषय का विचार किया है, ऐसे स्थलों पर बिचार तो ता 
मी बहुत स्पष्ट हो गए हैं पर विवचना की ९ विवचना की पद्धति विपयोग्मुख न दोकर 
'यक्ति-प्रधान हो गई है हो गई है । आन 
इतना होते हुए भी झुक्लजी के निवंध हैं विचार-परथेन--शाल्रीय 
अथे में नहीं व्यवहार की दृष्टि से, लौकिक क्षेत्र में प्रमुख मनोविकारों- 
का क्या रूप प्राप्त होता है और विविध परिस्थितियों के घात-प्रतिघात में 
पड़कर वे किप्त प्रकार रूपांतरित हो उठते हैं अथवा मजुष्य को भिन्‍न- 
भिन्न क्रिया-व्यापारों की ओर प्रेरित करने में सहायक होते हैं इसी का 
विचार इनमें मिलता है, आवश्यकतानुसार इन सनोवरगां की उत्पत्ति, 
विकास और परिणाम का विचार करके उनके भेद-प्रभेद भी निरूपित 
हुए हैं, इस आधार पर वर्गीकरण करते समय उन्हें विचार-्प्रधान ही 
“हा जायगा इसमें दो मत हो द्वी नहीं सकते, यही विचेचना-क्रम और 
, परिण्यास उत्त निवंधो का भी समझना चाहिए जिनका संबंध सैद्धांतिक 
अथवा व्यावहारिक समालोचना से है । 


जयशंकर पघसाद' 


१, कथानक 
२, पात्र 

३. संवाद 

४. रस-विवेचन 
५. देश-काल 
६. अन्य विषय 


कंथानक 


इतिहास का आधार 


कामना! ओर एक घूँट! को छोड़कर प्रसाद! के सभी नाटक. 
इतिहास को आधार मानकर चले हैं। अपनी ऋृतियों के उद्देश्य का 
कथन लेखक ने स्वयं किया है--“इतिहास का अनुशीलन किसी भी. 
जाति को अपना आदर्श संगठित करने के लिए अत्यंत ज्ञामदायक 
होता है, » #६ » क्योंकि हमारी ग्रिरी दशा को उठाने के लिए 
हमारे जलवायु के अनुकूल जो हमारी अतीत सभ्यता दे, उससे 
बढ़कर उपयुक्त और कोई भी आदश हमारे अनुकूल होगा कि नहीं 
इसमें हमें पूण्ठ संदेह है। < » » मेरी इच्छा भारतीय इतिहास 
के अप्रकाशित अंश में से उन प्रकांड घटनाओं का दिग्द्शन कराने 
की है भिन्द्दोगे कि हमारी वर्तमान स्थिति को बनोने का चहुत 
कुछ भ्रयक्ष किया है”*। इसके लिए उसने महाभारत-युद्ध के बाढ़ 
से लेकर दृषवर्धन के राज्यकाल तक के भारतीय इतिहास को अपना 
क्ृक्ष्य बनाया है। क्योंकि यही भारतीय संध्कति की उन्नत्ति ओर 
प्रसार का स्वर्णयुग कह्दा जाता है। जनसेजय पारीक्षित से आरंभ 
होकर यह रवणयुग हपेवर्धन तक आया है। बीच में वौद्ध काल, मौगे 
ओर गुप्त काल ऐसे हैं. जिनमें आय-संस्क्रति अपने उच्चतम उत्कषे पर 
पहुँची दै। अतणव तत्कालीन उत्कर्षापकर्ष के यथार्थ चित्रण के 
अभिप्राय से लेखक ने छुछ विशिष्ट प्रतिनिधियों को चुनकर उनके 
कुल्लशील और जीवन-चच के द्वारा उस -रसोट्रोधन की चेष्टा की है 





१. 'विज्ञाख?, ( प्रथम संत्करण की ) भूमिका | 


ध्ष्ट | 


जो वर्तमाव को जीवित रखने में सहायता कर सके। जनमेजय, 
अजातशज्रु, चंद्रमुप्त, स्कंदगुप्र, हपेवधन इत्यादि उस काल के सर्वोत्तम 
प्रतिनिधि हैं। इसलिए लेखक ने इन्हीं व्यक्तियों को अपने रूपकों का 
नायक बनाया है । 

असुनिश्चित ओर असुलिखित भारतीय इतिहास में. यत्न तत्र 
विखरी सामग्रियों को एक सूच में पिरोने की तर्कसंगत चेष्टा प्रसाद! 
की उन्त विशेषताओं में है जो चर्तमान हिंदी के अतिरिक्त अन्य 
साहित्यों में भी कम दिखाई देती है। इतिहास का गंभीर अध्ययन, 
“ीसंग-परिकलन की बुद्धि और उपलब्ध इतिशतों को संगत एकात्मकता_ की चुद्धि ओर उपलब्ध इतिबृत्तों की संगत एकात्मकता 
स्थापित करने को अदूभु करने को ते च्मता 'प्रसादः में पे ज्मता असाद' में दिखाई पढ़ती पड़ती है। 
अजातशत्रु', “चंद्रगुप्तः और “स्कंदगुप्त' नाटकों में इसके विशेष दशेन 
आप्त हैं। इनमें ऐतिहासिक ब॒त्तों का बड़ा व्यापक विस्तार है, अतएव 
असिद्ध घटनाओं के साथ साथ अन्तेक इतिहास-अप्रसिद्ध पान्नों का योग 
निवोह करना पड़ा है। जहाँ लक सभव हुआ दे इतिहास की मूल 
अकृति का अनुसरण किया गया है और सुसंबद्धता स्थापित की गई है । 
परंतु जहाँ कल्पना का प्रयोग मित्तांत आवश्यक हो गया है वहाँ 
नाटककार की स्वतंत्रता का भो प्रसाद? ने उपयुक्त आश्रय लिया है। 

ु कल्पना का योग 

कल्पना का प्रयोग दो प्रकार से दिखाई पढ़ता है। पहला तो 
इतिहास की जो बातें विकीर होकर एक-दूसरे से दूर पड़ गई हैं उन्हें, 
पक सु में बाँवने के लिए और दूसरा नाठकीय पूर्णता के निमित्त कोरे 
अनेतिहासिक पाज्नों की सृष्टि के लिए । अजातशञ्नु की मागंधी 
ओर श्यामावती, शैलेंद्र और विरुद्धण, एक कर दिए गए हैं। 
स्कंदमुप्त' में दूरवर्ती सटाके का योग अनंतदेवी के साथ स्थापित 
“करके विरोध-मंडल्ली वलिष्ठ बना दो गई हैं। स्कंदशुप्त के मालव में 
राजधानी स्थापित करने की वात इतिहास से सिद्ध न होने पर भी 
जो स्वीकृत की गई है चह चस्तु-स्थिति को देखने से तर्क-विहोन नहीं 
मतीत होती । इसी पार -भोमवर्सत के संचंध की स्थापना भोद्े। 


भीमवर्मी चंघुवर्मा का साई था या नहीं इस विषय में कोई 

नहीं है फिर भी वह रकंदग॒ुप्त के एक श्रांव का शाप्तक अवश्य था। 
इसी को आधार मानकर प्रसाद! ने दोनों को मिल्ला दिया है, और जो 
चहुत असंगत नहीं मातम पढ़ता | खिंगिल इतिहास का हूण-नेता 
अवश्य दै, परंतु वही खिंगिल स्कंदगुप्त से पराजित भी हुश्ना था ऐसा 
इतिहास ने स्वीकार नहीं किया है। शर्वेनाग, चक्रपालित ओर * मावू- 
गुप्र की नाटकीय स्थिति का अनुमोदन भी कल्पना के आधार पर ही 
आश्रित है। इसी प्रकार की कल्पना-जन्य संबंध-योज्ना “चंद्रगुप्त' में 
भी दिखाई पड़ती है। तक्तशिला-गुरुकुल में चाणक्य ओर. चंद्रगुप्त के 
संबंध स्थापन में कल्पना का योग है--यों तो दोनों व्यक्तियों का संबंध 
इतिद्दासानुमोदित दै। चंद्रगुप्त ने मालवों और लुद्धकों का सेनापतिं 
चसकर सिकंदर का विरोध किया था- ऐसा कोई उल्लेख इतिहास में 
नहीं मिलता, परंतु सिकंदर का मालव-हढुगे में चोट खा जाना इतिहास- 
प्रसिद्ध है। दांड्यायन ऐसे महात्मा की स्थिति और सिकंदर का उनके 
यहाँ जाना इतिद्दास ने स्वीकार किया है; परंतु वहीं चंद्रगुप्त के विषय 
में भविष्य-बाणी करा देना एक सुंदर कल्पना है। इस प्रकार के अनेका- 
नेक उदाहरण और भी हैं । इस प्रकार की ऐतिहालिक कल्पना नाट- 
कीय चमत्कारें उतन्न करने के लिए एकत्र की गई दे जो सर्वेथा ,असीए 
है। कल्पना का दूसरा प्रयोग इसलिए हुआ दे कि नाटकीय प्रसंग 
सिलाए जायेँ अथवा पात्रों के कुलशील का सुलंचद्ध चित्र उपध्यित 
पिया जाय । ऐसा करने में स्री-पात्रों की सृष्टि प्रायः करनी पड़ती है । 
उनके नासकरण और चरित्र भी कल्पित किए गए हैं--जैसे; सुरमा, 
मालविका; विजया, देवसेना, जयमाला, संदाकिनी, अलका, दामिनी 
इत्यादि । जिसका जैला नाम रखा गया है प्रायः चरित्र भी उसी के 
अनुततार खड़ा किया गया है। कभी-कभी कुछ नामों के लिए आधार 
भी मिल गया है-जैसे, देवसेना, वासवी आदि के लिए । इन्त-ओीटयाओं, 
की शुद्ध कल्तना द्वारा सष्ि हुई है, इसीलिए इसमें लेखक वन नल द कल्पना द्वारा सृष्टि हुई है, इसीलिए इनमें लेखक की भावकदा 


ल््ल्स्स्‍स्मिम्स्ननक्ल्म््ल्ल्स्ल्फ पत्र 


“अधिक लक्षित होती है । कल्पना लक्षित होती है। कल्पना के क्माधार पर ,कहीं-कहीं परिस्थितियों 





बज 


की भी रचना कर ली गई है, जिनका उपयोग या तो छूठे हुए 
अंशों की कड़ी मिलाने के लिए हुआ है या चरित्र की कोई मार्मिकता 
उद्घादित करने के निमित्त। चद्रगुप्त नाटक में चाणक्य का कारावास 
और उससे मुक्ति, कार्नेलिया के भ्रम के कारण चंद्रगुप्त ओर फिलिपस 
का हृद्व, अथवा श्वनाग के विपयपति बनने के पूर्व का सारा प्रसंग 
इसी प्रकार की वस्तु है। ऐसी अन्य स्थितियाँ प्रसंगानुसार सभी 
नाटकों में मिल्लेंगी। कल्पित पुरुष-पात्रों की अवतारणा भी उसी 
छभिप्राय से की गई दे ज्ञिस अभिप्राय से स्री-पात्रों की, परंतु थोड़ा 
सा अंतर अवश्य है स्री-पात्रों की कल्पना अधिक है; क्योंकि प्राय+ 
कथाएँ राजनीति और इतिहास-संवंधी हैं--जहाँ पुरुष पात्रों का यों ही 
उपयोग अधिक होता दे और स्रियों की आवश्यक्रता कम पड़ती है ।' 
इसलिए ख््ियों की काल्पनिक सूर्तियाँ लेखक को अधिक गढ़नी पड़ी 
हैं। काल्पनिक स्री-पात्रों की भाँति कल्पित पुरुष-पात्रों के नामकरण' 
ओर चरित्र में भी साम्य रखा गया है--जैसे शिखरस्वामी, घिकट- 
घोष, महापिंगंल इत्यादि, 'अजातशत्रु, स्कंदगुप्तः ओर “चंद्रगुप्त! 
नाटकों के प्रायः सभी पुरुष-पात्र ऐतिहासिक है, अतएवं वहाँ कल्पना 
को अवकाश नहीं मिलन पाया । 


प्रिस्थितिं-पोजना 

संविधान-सौछब के लिए परित्थिति-योजना का यथाथ्थ एवं प्रकृत' 
रूप आवश्यक होता है | सत्य बाव तो यह दे कि इसी के आधार पर 
कार्य की अवस्थाओं और अर्थप्रकृतियों का संबंध-निर्बाह होने से 
सोंदये उत्पन्न होता दै। क्रिसी मुख्य अथवा प्रासंगिक घटना तक 
पहुँचने सें इनका योग आवश्यक है। प्रत्येक प्रधान या प्रासंगिक 
घटला का भी स्वतः पृथक्‌ आरंभ होता है, जो क्रम से बृद्धि पाता हुआ 
परिणाम तक पहुँचता है। परित्थिति एवं घटना में कार्य-कारण संबंध 


रहना चाहिए अन्यथा परिणाम अथवा घदना को देखऋर सामाजिक 
के मन में भिज्लासा उत्पन्न होती है कि ऐसा कैले हो गया। साथ ही 


असंबद्ध घटना अथवा घटनांश का कोई प्रभाव भी नहीं रह जाता। 
उदाहरण के लिए स्कंदगुप्त के हारा कापातिक के हाथ देवसेना को 
रक्ता का घटनांश लिया जा सकता है। देवसेना ओर विजया आरंभ 
में तो सखी रहती है, फिर विजया देवसेना की हत्या का कारण बन 
जाती है, क्‍यों और किस क्रम से ? इस विरोध का बीज वह्दोँ पढ़ता 
है जहाँ दोनों सखियों के बीच में आकर बंधुबर्मा सूचना देता है-- 
हाँ, उनकी ( भ्कंदगुप्त की ) विदाई ऋरनी होगी । संभवत: सिंहासन पर 
बैठने का--राज्यासिषेक का प्रकरण होगा? । विजया के मन में यहीं से 
संदेह उत्पन्न होता है। संदेह आवेश में और अआवेश विह्वेष तथा 
विरोध में परिणत होकर उस घटना तक चल्ना जाता द्वै। यह नाटक की 
कोई मुख्य घटना नहीं है. फिर भी यदि परिस्थितियों का बृद्धिक्रम 
बुद्धिगम्थ न बना होता तो काये को देखकर कारण के विषय में' 
जिज्ञासा का भाव बना ही रह जाता। आधिकारिक कथा के 
नियंत्रण के लिए तो अनेक प्रतिवंध हैं. ही, परंतु छोटी-मोटी घटनाओं 
के लिप भी उसी सिद्धांत का अनुसरण होता दे । इन परिस्थितियों की 
सुमंगत योजना में असाद' ने अच्छी प्रतिभा दिखाई है; यही कारण 
है कि बड़े नाटकों में भी वस्तु-विन्यास सुसंगठित हो सका है। सभी 
रचनाओं में परिस्थितियों की उद्भावना और योजना सुपंगत_है। चंद्रगुप् 
आर फिलिपस का हंद्व इसक्के उदाहरण के रूप में लिया जा सकता है | 
फिलिपस के मारे जाने का बीजभूत कारण वहाँ से अंकुरित होता 
है जहाँ चंद्रगुप्त ने कार्नेलिया को अपमानित होने से बचाया है। कई 
अचसरों पर जब-जब चंद्रगुप्त और फिलिपस का सामना होता है तब- 
तब वह विरोध चउम्नतर होता जाता है, ओर अत में एक मृत्यु घटना 
घटित ही हो जाती दै। यों तो आधिकारिक कथा ऐसी-ऐसी विभिन्न 
घटनाओं को अपने साथ लगाती हुई चल्लकर एक सामूदिक प्रभाव 
उत्पन्न करती दे, परन्तु यदि किसी एक घटना का अपना अत्तित्व 
अलग से देखा जाय तो उसके लिए भी परिस्थितियों के इद्धिकम की 
ओजना आवश्यक प्रतीत होगी । | 


| 
विस्तार-भार 


प्रसाद! के कथानकओं में प्रायः आवश्यक विस्तार भो मिलता है 
जो वस्तु-संविधान में शेथिल्य उत्रन्न करता है। यह विस्तार तोन 
प्रकार का दिखाई पड़ता है। प्रथम सोददेश्य होता है, जिसे हम लेखक 
की अभिरुचि और सिद्धांत मान सकते हैं । जहाँ विरोध अथवा! संघषे 
व्यापक दो जाता है वहाँ कुछ दूर चलकर सक्रियता के समाप्त होने पर 
भी यह दिखाने की आवश्यकता हो सकती है कि किन कारणों से और 
क्रिन-किन परिस्थितियों सें उछ विरोध-भाव का शमन होता है। सक्रि- 
यता के अभाव में ऐसा स्थल्न नीरस और अवसादअनक हो ज्ञाता है। 
इसके उदाहरण 'राज्यश्री! ओर “अजातशत्रु' के अन्तिम अंक के अधि- 
कांश हैं। प्रधान कथा की धारा के साथ चलने से फिर भी यह विस्तार 
उतना अधिक अरोचक नहीं लगता जितना निरथेक उत्पन्त किया हुआ 
विच्छिन्न विस्तार-भार | ऐसा बिस्तार उन स्थलों पर दिखाई पड़ता है 
जहाँ कथा की प्रकृत धारा को रोककर लेखक अन्य प्रसंग उठा देता दे 
'और फिर उप्ती को छेकर वाद-बिवाद का रूप जसाने लगता है । ऐसे 
स्थल लेखक के श्रे्टनाठकों में भी मिलते हैं, जो असतुद ज्ञात होते हैं । 
'अजातशज्ञु' में शक्तितती और दीघेकारायण का विवाद इसी प्रकांर 
का है ।“स्कंदगुप्त' में भी विद्वार के» समोप चतुष्पथ पर ब्राह्मण और 
अमण का वाकू-संघरे अग्रासंगिक एवं अतिमात्रा मालूप पड़ता है। 
इस दृश्य के ठीक पहलेबाला दृश्य भी इसी 'रकार निर्र्थक है। “चंद्र- 
शुप्त' में चह दृश्य भी इसी कोटि का है जिसमें कारावास सें पढ़ा हुआ 
' चाणक्य राज्रस ओर वररुचि से विचाद करने लगता है अथवा जहाँ 
शकटार अंपनी राम-कहानी एक साँस में कह डालने की चेष्टा करता 
है । कुछ न कुछ इस प्रकार की वातें सभी नाठक्नों में मिलती हैं। इससे 
सात्ठूम पढ़ता दे कि लेखक की यह प्रवृत्ति सी हो गई. ह्ठै | 
कि मार का दसरा विस्तार हे स्वात्-भाषण। समय और 
भर्संगानुप्तार यदि अल्पत्रिस्तारी छागत-भाषण हों तो, सहन करिए 


ही + >सकन- 


[ ६& 


जा सकते हैं, परंतु ह्विजेंद्रलाल राय के कथोपकथनों की भाँति यदि 
अनियंत्रित और अति विस्तृत हों तो अपनी अगप्रकृत अतिमात्रा के 
कारण सुनते-सुनते उढ्ंग उत्पन्त' करते हैं। बिंचसार, स्कंदगुप्त और 
चाणक्य के स्वगत-भाषण इसके उदाहरण हैं । उनकी आंबृत्ति तो और 
भी खटकती है । तीसरा विस्तार ऐसा.भी-मिलता है. कि साधारण 
सूच्य बातों के लिए भी पूरे दृश्य के दृश्य खड़े कर दिए गए हैं। 
यदि निःसंकोच विचार किया जाय तो सभी नाटकों में दो-तीन दृश्य 
ऐसे मिलेंगे जिन्हें निकाल देने पर न कथा का संबंध बविगड़ेगा और न 
अन्य प्रकार की ही फोई त्रुटि होगी । उदाहरण के लिए स्कंद्गुप्तः के 
दो दृश्यों का उल्लेख हो द्वी चुका है। उनके अतिरिक्त चतुर्थ अंक का 

अंतिम दृश्य भी वैसा ही है। “चंद्रगुप्त के भी एक ऐसे दृश्य का कथन 

हो चुका है। उसके अतिरिक्त मालव-हक्ुद्रकों का परिषदूवाला दृश्य 

भी शुद्ध सूच्य हो सकता था। अनेक ऐसी वातों के लिए स्वतंत्र दृश्यों 

की रचना हुई है, जिनको केवल सूचना ही--किस्री भी प्रकार से क्‍यों 

न हो--यथेष्ट थी । 





अंक और दृश्य 
प्रसाद! का अंकों और दृश्यों के विभाजन का सिद्धांत एक सा नहीं 
दिखाई देता । “अजातशश्रु' में जेखा अंकों के भीतर दृश्य और 
तत्सुचक संख्याओं का निवेश किया गया है. वैसा 'स्कंद्गुप्त' में नहीं। 
वहाँ नवीन पद्धति से दृश्यों की संख्याओं का विनियोग है। आगे चल 
कर चंद्रगुप्त! में दृश्य शब्द का प्रयोग नहीं है, केवल संख्याओं का 
,उपयोग हुआ है। चस्तुत+ वात यह है कि लेखक अंत तक निर्णय नहीं 
कर पाया है कि “दृश्य” शब्द का प्रयोग कहाँ तक परंपराश्मोदित एवं 
समीचीन है ; इसलिए यह परिवतेन होता गया है । यदि उसने केचल 
“प्राचीन परिपाटी का ही अनुसरण किया होता तो इस वाघा से बच 
समझता था। जहाँ उसने उद्वातकों अथवा गभाक ऐसे सूच्य दृश्यों का, 
बिना उल्लेख क्किए प्रयोग किया है. वहाँ थोड़ा सा श्रम स्वीकार करके 
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उनका उल्लेख भी कर सकता था, परंतु ऐसा किया नहीं गया | परिणाम 
धसका यह हुआ हे कि सभी नाटकों में यत्न-तत्र कई ऐसे- दृश्य आए 
हैं जिनकी अभिनय में, और पढ़ने में भी कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत 


लिए प्रमुख नाटकों को लेना ही उचित दोगा। *चंद्रगुप्त' के प्रथम अंक 
का तृतीय और सातवाँ, द्वितीय का पाँचवाँ, सातवाँ और दसवाँ आदि 
तथा 'स्कंद्गुप्त! के प्रथम अंक में पथचारी साद्गुप्र, म॒ह्रत्त और 
कुमारदास (घातुसेन) का प्रसंग, चतुर्थे अंक में घातुसेन और प्रख्यात- 
कीति तथा चतुष्पथ में त्राह्मण-अ्रमण के वाक्‌-युद्धवाला दृश्य | अथवा 
ऐसे द्वी और सी अन्य रृश्योंकी या तो आवश्यक्रता ही नहीं थी 
अथवा इनकी सूचना भर यथेष्ट थी । 


अंकों के विभाजन में भी इस अव्यवस्था का कुछ रूप मिलता 
दे। जहाँ काये की अव्यवस्थाओं, अथैप्रकतियों और संधियों का विचार 
रखा गया है वहाँ तो कितनी घटनाएँ और प्रसंग एक अंक में आने 
चाहिए इसका विचार किया गया है-जैसे “चंद्रगुप्त, स्कंदगुप्त' ओर 
'धुबत्वामिनी? में ; अन्यथा स्पष्ट विभाजन में भी गड़बड़ी है--जैसे, 
अजातशन्ु' ओर “जनमेजय का नाग-यश्ष” में। यदि यह विभाजन- 
क्रिया किसी निमश्चित सिद्धांत पर रहो होती तो औचंद्रगुप्' पाँच अंकों का 
ओर “राज्यश्री! तीन अंकों का नाटक होता | अभिनय के उयावद्दारिक 
विचार से अंकों के क्रमानुसार दृश्यों की संख्या में निरंतर कमी होनी 
चाहिए, परंतु कुछ नाटकों में तो इसका अनुलरण हुआ है और कुछ 
में नहीं। निणेय के लिए कुछ नाटकों के क्रम देखे जा सकते हैं । अंकों 
ओर दृश्यों का क्रम इस प्रकार दै--राज्यश्री? में सात-सात-पाँच-चार, 
'विशाख! में पाँच-पाँच-पाँच, “जनसेजय का नाग-यज्ञ" में सात-आठ 
आठ, “अजातशत्रु! सें नो-द्स-नौ, 'स्कंदगुप्त” में साच-छ+ छुः-खात-छ+ 
ओर “चंद्रगुप्त' में ग्यारह, ग्यारह-नौ-सोलह (नवीन संस्करण में चौदद) 
अंतिम चार नाठकों का क्रम विचारणीय है। इसके अतिरिक्त सभी 


पात्र 


नायक और प्रतिनायक 


नाटक के प्रधान पान्न--नायक-में जिन गुणों तथा विशेषताओं का 
होना आवश्यक है, वे 'प्रखाद” के नायकों में सर्वत्र हैं क्योंकि 'चिशाख' 
को छोड़कर अन्य सभी नाठकों में नायक भारत का सम्राट्‌ द्वी है। 
ज्याततूत्त का प्रधान पुरुष अवश्य ही कुल्शील में श्रेष्ठ होगा--ऐसा 
निश्चित है। रकंदगुप्त, चंद्रगुप्त, मौये, गुप्तवंशीय चंद्रगुप्त, जनमेजय 
इत्यादि सभी विनीत, मघुर, त्यागी, दक्ष, प्रियंचद, शुचि, लोकानुरंजक, 
वास्ती, अमभिजात, स्थिर, युवा, चुद्धिमान्‌ , भज्ञावान स्मृतिसान्‌ , उत्साहदी 
कलावान , शालचक्षु, आत्मसंमानी, शूर, दृद, तेजस्वी और धार्मिक 
हैं; साथ ही नाटकीय कथा की अंखला को आदि से अंत तक जोडढ़ते 
जाते हैं चे सभी नायक महासत्त्व, क्षमावान्‌, आअतिगंभीर, हढ्नत 
ओर आत्मप्रशंसा-शुत्य हैं। इनमें गये भो दिखाई पढ़ता है पर विन- 
याच्छादित । ऐसी अवस्था में वे सभी घीरोदात नायक माने जायँगे। 
उक्त गुणों में से अधिकांश अजातशन्लु में भी हैं। परन्तु भक्‍्श्न उठता है 
राज्यभी झोर शुवरबामिनी के विपय में जहाँ चायक ने नहीं नाथिका ने 
पसुख स्थान भहण किया है। उन नायिकाओं में भी प्रायः वे सब 
गुण विद्यमान हैं जिनके कारण नायक का महत्त्व होता है। इसलिए वे 
रूपक नायक-प्रधान न होकर नायिका प्रधान कहे जायेंगे। विपत्ष-दल 
के नेता प्रायः घीरोद्धत नायक हैं। ये मायावी, छुल्ी, प्रचंड, चपत् 
उसहनशील्त, अहंकारी, शूर और स्वयं अपनी प्रशंसा करनेवाले हैं । 
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इन गुणों में से अधिकांश भटाके, राक्षस, आंभीक, रामगुप्त, काश्यप 
ओर तक्ञक इत्यादि में वतंमान हैं। असाद” के ये विरोधी नेता भी 
स्वेत्र चारिध्ययुक्त दिखाई पड़ते हैं| 


पताका-नायक 

प्रधान नायक के ही समान गुण-धर्मवाज्ञा व्यक्ति नाटक के प्रासं- 
गिक कथा-माग का नायक हो सकता है। उसका अपना कोई भिन्‍न 
उद्देश्य नहीं होता । आधिकारिक नायक के ही कार्य॑-व्यापार में योग 
देता हुआ उसी की लक्ष्य-प्राप्ति में सहायता देता चलता है। प्रसाद? 
के नाटकों में पताका-नायक का बड़ा भव्य स्वरूप अंकित हुआ है। 
“चंद्रगुप्त' नाटक में मद्दाराज पर्वतेश्वर अथवा मालव राजकुमार सिंहरण 
कुल्शील में श्रेष्ठ और उद्ात्त चरित्र के पात्र हैं । चंद्रगुप्त के समान 
ही उप्तके जीवन का ध्येय भी भारत के संमान की रक्षा है और अंत 
तक उसी फल की प्राप्ति में योग देते जाते हैं। अधिकारी नायक के 
समान गुगा-वर्म के कारण यह योग बड़ा अच्छा दिखाई पड़ता है। 
इसी तरह 'सकंदगुप' नाटक में उज्जयिनी नरेश ४दंघुब॒र्मा है। बह 
स्कंदगुप्त की अभी2-सिद्धि में अपने जीवन भर लगा रहता है ओर 
कुलीन, त्यागशील, वीर, धीर और उदात्त वृत्ति का व्यक्ति है। अतएव 
यह योग भी बड़ा अनुकूल माल्यम पड़ता है। 


ख्री-पात्र 

सत्री-पात्रों का व्यक्तित्व और चरित्र सभी झरूपकों में चढड़ी तत्परता 
ओर कौशल स्रे अंकित क्रिया गया है। इसमें नाटककार की विशेष 
सिद्धि दिखाई पढ़ती है। इसका एक कारण स्पष्ट है। इनकी सृष्टि 
के मूल में एक निश्चित पघ्तिदू्धांत उपयोग में लाया गया है। 'प्रध्ताद 





दिखाया गया हेप॑ अतएव हृदय की संपूर्ण विभृतियों का प्रसार खियों 
में अंकित हैे। हृदय को विशेव चर्स है मोचजबणता। इसके साथ 


स्थाग, सेवा, उदारता और विश्वास का अखंड योग होना भी आवश्यक 
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है तथा भावुकता से भरी हुई कोसल विचार-धारा भी होनी चाहिए, 
जिसके आधार पर आत्मसंम।न ऐसी कुछ कठोर वस्तुएँ भी टिक सकें। 
यही कारण हे कि 'अ्साद! के सभी श्रेष्ठ स्री-पात्रों में भावुकता, त्याय 
ओर सेवा के साथ मर्यादापूर्ण आत्मसंधान का भाव सदेव जाग- 
रित दिखाई पढ़ता है। इसका भत््य रूप कल्याणी' और देवसेना में 
स्पष्ट हे! जहाँ प्रेम के साथ आत्मोत्सग्ग का भाव प्रचल है वहीं हृदय 
में अपमान का हलका सा आघात सदन की रंचसान्न भो शक्ति नहीं 
हे जो हृदय त्याग में वच्च के सदश कठोर है वही कुसुम-कोमल भी 
है। कहीं-कहीं इस कठोर उत्सर्ग के साथ निर्लिप्त और लघुतम आत्म- 
निवेद्त भी हो जाता है, जेसा कल्याणी ओर देवसेना में हुआ दे । 
कहीं ऐसा भी दो सकता हे कि बिना किसी प्रेम की पअभिव्यक्ति क्रिए 
गौरवपूर्ण ढंग से प्रिय के लिए अपने जीवन की वलि चढ़ा दी ज्ञाय, 
जेखा भालबिका ने किया है। प्रेम का ऐसा आदर्श रूप भी इसी विश्व 
में प्राप्त होता है। 

ली-जीवन के बैशिव्यपुण महत्त्व का विवेचन अनेक स्थलों पर 
हुआ है । इसका हलका सा प्रयास, एक घूंट में दिखाई पड़ता हे, जहाँ 
आनंद ने स्वीकार किया हे-'आज्ञ मेरे मस्तिष्ठ के साथ हृदय का जैसे 
मेल दो गया है, इस हृदय के सेल कराने का श्रेय वनलता को हे । 
इससे वही बात पुष्ट होती है कि 'श्रसाद' ने स्रो छो हृदय का प्रतिनिधि 
माना हैं। दूसरा स्थल अजातशज्ु नाटक के तृतीय अछ्ू का चौथा दृश्य 
दे । वहाँ दीघंकारायण के सुख से 'प्रसाद? ने स्त्री-मधच््व का खुलकर 
भतिपादन किया हे--“झ्लियों के संगठन में उनके शारोरिक और प्राकृ- 
तिक विकास ही एक परिवर्तन हे जो स्पष्ट बतलाता है किये शासन 
कर सकती हैं किंतु अपने हृदय पर । वे अधिकार जमा सकती हैं. उन 
सलुष्यों पर जिन्दोंने समस्त विश्व पर अधिकार किया ही? । >> >€ 
मनुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन-संग्राम में प्रकृति पर यथाशक्ति 
अधिकार करके भी एक शासन चाहता है, ज्ञो उसके जीवन का परम 
ध्येय है, उसका शीतल विश्राम है, और वह स्नेह सेचा करुणा की 


मूर्ति तथा सांत्वला का अभय वरदहस्त का आश्रय, , मानव-संमाज 
की सारी व्ृत्तियों की कुंजी, विश्व-शासल की एकमात्र अधिकारिणी 
प्रकतिस्वरूपा छ्लियों के सदाचार पूर्ण स्नेह का शासन है » »८ 
“कद्ौरता का उदाहरण है पुरुष, और कोमल्ता का विश्लेषण है ज्ी- 
जाति । पुरुष ऋरत्ा है तो खो करुणा दै, जो अंतर्जगत्‌ का उच्चतम, 
विकास है जिसके बल पर समग्त सदाचार ठहरे हुए हैं, इसलिए प्रकृति 
जे उसे इतना खुंदर और मनमोहन आवरण दिया है--रमणी छा रूप?। 
प्रसंग निकाल कर इसी प्रकार स्कदगुप्त नाटक में भी साटठ्यसुप्त और 
धातुसेन के संवाद द्वारा स्वी-पुरुष के मौलिक एवं दार्शनिक वैषम्य की 
व्यावहारिक मीमांसा की गई है। इस अन्तर के स्पष्टीकरण की आझोर 
“प्रसाद” का विशेष आकपेण दिखाई पड़ता है। अतएव उनकी कृतियों 
की आलोचना करते समय उस सिद्धान्त का विचार आवश्यक है 
जिसका स्थापन उन्होंने किया है। 
ली-महत्त्व के विषय में लेखक के उक्त विचार के अनुसार ही 
जाठकों में ज्लो-पात्रों का सर्जन हुआ है जहाँ स्री अपनी यथाओओं 
अकृति को छोड़कर उच्छुल्ललता के कारण नाना श्रकार क्री दुरमि- 
संधियों में पड़ती दे; अथवा ऊँचे स्तर पर से उतरने की चेष्टा करती 
है । वहाँ उसमें खुधार की आवश्यकता हे--जैसे शक्तिमती, छलना, 
सुप्मा, अनंतदेवी और विज्या इत्यादि हैं। इन्दोंने अनेक प्रकार के 
कुचक्र सवे परंतु उपद्रवों को शांति के साथ उसकी उद्दंड बृत्तियों 
का भी सुधार दो गया हें। इनके विरुद्ध ऐसी स्लियाँ भी रूपकों में 
दिखाई पड़ी हैं. जो साधारण होते हुए भी पातिन्नत के श्रेष्ठ शुण से 
य्युक्त होने के कारण उन्ज्वल हो उठी हैं। उनत्तको एकनिप्ठता दिव्य रूप 
की हे। उन्हें आदर्श रूप तो नहीं दिया गया परंतु वे अपने मकृत 
स्वरूप में मनोदर बन गई है--जैसे, वपुष्टमा, जयमाला और चंद्रलेखा । 
इनके अतिरिक्त बाजिरा और मणिमाला सी दुलहिने भी अपनी मर्यादा 
के कारण यथार्थ रूप धारण किए हैं। इस प्रकार प्रसाद! की रंगीन 
सृष्टि में स्त्रियों का विविध रूप देखने को मिल जाता है । 
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आदरों पात्रों के रूप सें चरित्रांकन की परिपाटी से हम परिवितः 
हैं। आदिकाल से हम राम-रावण के रूप देखते चले आ रहे हैं । एक 
में गुणों का समुध्रय और दूसरे में अवगुणों का ढेर लगाकर पक को 
अच्छा ही अच्छा दिखा.देना और दूसरे को घुरा ही घुरा कहना यह 
पद्धति अति प्राचीन है । चित्रण.का यह ढंग सरल भी होता है और 
सोदश्य रचनाओं म्रें यह रूप सरलता से खप भी जाता है, पर इधर 
पाश्चात्य प्रभाव से प्रेरित मनोबृत्ति इसके विरुद्य हो रही है. क्योंकि 
उसमें व्यक्तित्व-दशेन की अभिलाषा बढ़ रही है। ल्लोग यथार्थ चित्रण 
को अधिक मद्दत्त्व देने लगे हैं और साधारणतः सानव-रूप में देवत्व 
ओर असुरत्व का संमिश्रण मानने लगे हैं। अतएव गुणावगुण का 
योग परम आवश्यक समझा जाने लगा है । यह यथार्थ-प्रियता व्यक्ति- 
वैचित्य-वाद को जननी चनकर पुज्य बनती जा रही हे। 
र सूलतः प्रसाद” भारतीय पद्धति के हो प्रतिपादक हैं । बाह्य आव- 
रण में भत्ते ही उन्होंने थोड़ी सी नवीनता- अपना ली दो पर अंतर 
भारतीय रंग में हो रेंगा हें। यही कारण है कि आदर्श पद्धति का' 
उन्होंने अनुसरण किया है ।|चलपूर्व कक केवल भारतीय ब्रिद्धांव के- 
प्रतिपालन-निमित्त हो उन्होंने ऐसा नहीं किया किन्तु सारा ढाँचा ही 
उसी प्रकार का रखा हे। 'नाटक ख्यातबत्त॑ स्यात्‌ पचसंधि- 
समन्वितम? का जब उन्होंने पूरा निर्वाह किया तो फिर अवश्य ही 
ज्यातचुत्त के अधिकारी नायक और उनके पताका नायक भी उसी 
आधार पर उदात्तनृत्ति के हैं । ऐसी अवस्था में उनका आदर्श रूप हो 
जाना भक्त ही है । सभी नाढकों में अधिकारी: नायक ओर उनके 
पहायक समान्त रूप से सघरित्र, दिव्य और हमारी प्रशंपा के पात्र 
हैं। स्कंदग॒ुप्त, चंद्रगुप्त मौर्य, चंधुवर्मा, पर्णदत्त, गुप्त सम्राद चंद्रगुप्त, 
सिंदरण इत्यादि सभा आदर्श पात्र हैं। * विरोध पक्ष में भी आदर्श रूप 
ही चलता तो बात खटकने की संभावना थी। अतएच वहाँ यथार्थ 
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चित्रण की चेष्टा की गई हे। इस यथार्थ में भी आदर्श का पुट अवश्य 
है, क्योंकि उस पज्ष के प्रधान गुण भी अंकित किए गए हैं ॥ भटाक, 
राक्षस इत्यादि में दोष-पक्त प्रबल अवश्य हे, परंतु उनमें गुण की भी 
जपसथिति स्वीकार की गई ।| सटाक॑ अथवा राक्षस घीर, वीर, स्थिर- 
घुद्धि और चतुर भी हैं ।' इसलिए उन्हें कुछ दूर तक सफलता भी 
मिली है। /यथार्थ का आधिक्य शर्वेनाग, जयमाल, पर्वतेश्वर और 
आंमीक में है; साथ ही उनमें व्यक्तिवैचित्रय भी लक्षित होता है (वि 
अपने प्रस्तुत रुपमें अधिक प्रकृनत ज्ञात द्वोते हैं ! 

इन्हीं आदर्श भ्रेणी में आनेवाले पात्नों के चरित्रांकम को चर्णगत 
भी कहा जा सकता है। एक प्रकार के गुण-ध्ंवालों का एक वर्ग 
विशेष स्थापित हो जाता है। उसी प्रकार यथार्थ पक्षकी दृष्टि से विचित्र 
व्यक्तित्व-प्रधान पातन्नों को वैयक्तिक चारित्रयवान्‌ पातन्न कह्या जा सकता 
है, क्योंकि उनमें स्वभाव एवं प्रकृति का वेशिप्टथ दिखाया जाता है। 
अ्साद” मे वर्गगत चरित्रांकक्‍न अधिक और वैयक्तिक कम किया है। 
इसमें उनकी अमभिरुचि भी थी और विषय का आग्रह सी था। फिर 
भी एकांगिता से वे सर्वत्र बचते गए हैं । 


पात्रों की प्रकृति 


मलुष्य की प्रकृति सहज होतो है । उसी के अलुस्तार विकास होने 
से उसके वर्धमान रूप के मूल में उस प्रकृति का प्रभाव दिखाई पड़ता 
है। यही कारण है कि फोई व्यक्ति सरल और कोई गंभीर होता है। 
सरल व्यक्ति के जीवन की धारा एक क्रम से निर्दिष्ट मांगें की ओर 
अग्रसर होती चलती है और उसकस्ना बाह्याभ्यन्तर एक सा दिखाई पड़ता 
है। उसकी स्थिर प्रकृति और श्रकृति के रूप में भी चिशेष परिवततेन 
नहीं होता । उक्त आदर्श रूपवाले व्यक्ति इस प्रकृति के होते हैं। सार्ग 
चाहे उनका अच्छा दो अथवा छुरा, उनके समझने सें विलंब नहीं 
होता, क्योंकि वे सीतर-वाहर से ए्ऊ होते हैं। ऊपर से देखने में कुछ 
ओर भाल्म पड़े और सूह्रम दृष्टि में कुछ और ऐसा ग्रायः नदीं होता । 


च्च 


दूसरे प्रकार के व्यक्ति गृढ़ प्रकृति के होते हैं। इनको समझना सरल 
नहीं होता। इनके स्थूल वाह्य और सूइ्रम अंतर में, बड़ा भेद दिखाई 
पड़ता है। स्वभाव ही इनका गुप्त और गंभीर होता है। इनको बारीकी 
से देखने पर कुछ अन्य प्रकृति को विशेषताएँ मिलती हैं। भछे ही 
इनका संकलित रूप आदर्शात्मक अथवा पतनोन्‍्मुख दो पर इनके 
कार्य व्यापारों की सूइम आलोचना करने पर प्रवृत्ति मिन्न ही दिखाई 
पड़ेगी । ये हँसते हुए भी रोते रद्द सकते हैं. और रोते हुए भी हँसते । 
ऐसे ही लोगों में “अंतद्द्न का प्रसार प्रकृत रूप में दिखाया जा सकता 
है। इन व्यक्तियों के भीतर ही भीतर निस्तर दो विरोधी भावों का 
संघर्ष होता रहता दे और बादर ये प्ररृतिध्य दिखाई पढ़ते हैं । सुख- 
'ख में समत्व इनके चरिन्न की विशेषता होती है। ये धीर, शांत 
एवं अतीय सहिष्णु बने रहते हैं। 'प्रसाद! को रचनाओं में इस प्रकृति 
के पात्र भी प्रायः सिलते हैं । “अज्ञातक्तजु' के विंबसार, चासवी और 
मल्लिका इसी प्रक्तार के पात्र हैं । स्कंदगुप्त ओर देवसेना में इसी प्रकृति 
का बाहुल्‍य है। देवसेना के चरित्र ऋ्व उद्धाटन बढ़ी सुंदरता से हुआ हे इसी- 
लिए इसमें इस इंड्वात्मक श्रव्ृत्ति का गांभीयें दिखाई पड़ता हे, दिन-रात्त 
की उसको संगिनी जयमाला उसकी भक्कति को समझती तो हे पर निश्चय 
करने में वह भी असमथे रहती है, उसकी मुद्रा देखकर कभी-कभी झश्ये- 
सय कु [हल से प्ररित होकर कहती है--तू उदास है कि प्रसन्न, कुछ समझ 
में नहीं आता। जब तू गाती हे--तव लेरे भीतर की शामिनी रोती है, 
ओर जब हँसती है तब जैसे विषाद की पत्तावना होती है? । उसने 
स्वयं भी अपनी दूंद्वात्मक स्थिति का प्रकाशन किया हे--'नीरव जीवन 
ओर एकांत व्याकुलता, कचोटने का सुख सुंदर होता हे । जब हृदय में 
रदन का स्वर उठता हे, तभी संगीत की चीणा भिल्षा लेती है । उसी 
में सब छिप जाता है?। यह गूढ़ प्क्ृति का क्रितना भव्य रूप हे 
स्कंदगुप्त के अन्तः्करण में तीम्र अभिमान के साथ आयन्त पिराग का 

इंद दिखाया गया है। “चंद्रगुप्” नाटक में गूढ़ भक्कषति का रूप चाणक्य 

में लक्षित हे। कात्यायन के इस कपन में बह सप सी २३ 3... इस कथन से यह स्पष्ट जाम स्टडी गया दे--छुम गया हे--'ठुम 
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हँलो मत चाणक्य | तुम्हारा दूँसना तुम्हारे कोष से भी भयावक 
है।! इंब्पूर चारित््य की ऐसी भव्य उद्भावना केवल पश्चिम की देन 
नही है। 'बञ्ञाद॒पि कठोराणि झदूनि कुछुमादपि! अथवा 'कालामि- 
सहशः क्रोगे क्षमया प्थिवीसमः में चारिज्य का ही वैषम्य 
ध्वनित है। 
विदूपषक 

विद्पक पात्रों का सजेच प्रसाद! ने कम किया है, क्योंकि परिहास 
का अवसर गंभीर और संघधेपूर्ण स्थिति में मिलता कहाँ द्दै। 
अ्साद' ने दो रूपों में विदूषकस्र की अवतारणा की है। अधिऋतर 
तो नाटक के पात्रों को परिद्यासी और विनोदी प्रकृति का बनाकर काम ; 
निकाल लिया है-जैसे, महापिंगल, विक्रटयोष, काश्यप इत्यादि । 
कहीं-कहीं प्राचीन पद्धति के अचुखार ख्तंत्र रूप में भी विदूषकों की 
रृष्टि की है, जैसे अजावशलबु! में बसंतक एवं स्कंदगुप्त' में मुग्दल | 
इन विदृपकों की विशेषता भी प्राचीन पद्धति से दी मिलती-जुलती 
रखी गई है। राजाओं के अंतरंग मित्र के रूप में रहकर उनकी 
आलोचना करना, उनकी अभोष्ट-सिद्धि में योग देना, समय-समय पर 
छूटे हुए नाटक के कथ्थांशों को मिलाते चलना, दृतत्थ करना ओर 
अपने विनोदपूरों व्य॑ंग्यों से लोगों को प्रसन्न करते रहना, "इनकी सुख्यः 
विशेषताएँ हैं। इन्हीं उद्देश्यों की पूर्तिमें चसंतक और मुग्दल भी संलमझ 
दिखाई पढ़ते हैं। जहाँ क्रियाव्यापार का वेग अधिक हो गया छे 
अथवा परिस्थिति ने अलुप्रह नहीं किया वहाँ विदूषकत्व की केवल 
गंध भर पहुँच पाई हैं और उस गंध का भी गला दवा ही रह गया 
हे--जैसे, 'ध्रुवस्वामिनी! और ध्चंद्रगुप्तः में । 


संवाद 

ग्रयोजन 

अन्य प्रकार की रचनाओं में लेखक का व्यक्तित्व धत्यक्ष रहने के 
ऊरण संबादों के अतिरिक्त अन्य दूसरे उपाय भी रहते हैं जिनके द्वारा 
चह पात्रों के कुल्शीज्ष और वस्तु-स्थिति का परिचय दे सकता हे और 
आवश्यकतानुसार सब को आलोचना, भी करता है, परंतु नाठक में 
एकमात्र संवाद ही उसका साधन रहता हे। ऐसी अवस्था में नाटकों 
के संवाद विशेषतः अभीष्ट-साधक होने चाहिए। उन्तकी रचना इस 
प्रकार की होनी चाहिए कि वे कथानक को अग्रसर करते रहें और 
चरिष्रि-चित्रण में पुरा योग देते चलें । 'अ्रसाद? के नाट्य संवादों में ये 
दोनों प्रयोजन सर्वत्र सिद्ध होते हैं--“ओह, तो मेरा कोई रक्तऋ नहीं। 
( ठहरकर ) नहीं में ऋपनी रक्षा स्वयं करूँगी । मैं उपहार में देने 
की वस्तु, शीतलमणि नहीं हूँ। मुझ में रक्त की तरल लालिमाहै । 
मेरा हृदय उप्ण है और उसमें, आत्ससंमान की ज्योति है। उसकी 
रक्षा में ही करूँगी!। सुवस्वामिन्ती के इल बचनों में वस्तु स्थिति का 
निवेदन भी हे और चारित््य का प्रकाशन भी । उसमें ज्षत्राणी की 
तेजस्विता, दृढ़ता, आत्मसंमान और स्वावलंचन हे--यह एक ही स्थल 
से प्रकट हो जाता हे। यदि संबाद सुगगुंफित ओर सारणगर्भित हो तो 
थोड़े में हो बहुत सा वक्तव्य व्यक्त कर दिया जा सकता है--'राज्ञ- 
'कर मैं न दूँगा। यह वात जिस जिह्ला से निकली, बात के साथ 
ही वह भी क्यों निकाल लो गई। काशी का दुंडनायक कौन सूर्ख 
है। तुभने उसी समय उसे क्‍यों न नंदी वनाया?। आजातशश्ु के इन 
शब्दों में जहाँ उसका कठोर, उम्र, उद्धतरूप प्रकूट हो रहा है वहीं 
काशी के शासन की छुवेलता और अव्यवस्था भी घ्वनित हो रही है । 
इसी प्रकार सर्वत्र संवादों को साम्रिप्राय वनाने की चेष्टा दिखाई पढ़ती 
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है। दूसरा प्रयोजन कथानक को अभ्नतर बनाना भो सर्चन्र लक्तित 
होता छै। “चंद्रगुप्र और ्कंदगुप्त' के प्रथम दृश्य ही इस विशेषता 
का अच्छा उद्घाटन करते हैं। उन्हीं की भाँति अनेकानेक अन्य स्थंत् 
भी देखे जा सकते हैं। इस विचार से असाद” के कथोपकथन बड़े ही 
सजीब हुए हैं। 

संक्षेप और विस्तार 

रूपक में सवादों के अधिक बड़े हो जाने से व्यावयह।रिक यथा- 

यंता का ह्ास दो जाता है। यदि प्रसाद! के रूपकों के ऐसे स्थलों 
को बिचारपूर्वंक देखा जाय तो यह पदोप आ्रायः मिलेगा । इस दोष 
के दो कारण दिखाई पड़ते हैं। पहला है--जहाँ-कहीं विवाद होने 
लगा है वहाँ अपने समस्त तर्की को एक साथ प्रयोग करने की प्रव॒त्ति 
पात्र रोक नहीं सके है। एक विषय से संबद्ध बातें एक प्रवाह में 
आई हैं। यह वितक-प्रवाह्‌ यदि खंड-खड होकर आया होता तो वेग 
भी बढ़ जाता और यह दोष भी न रहता । जहाँ ऐसा हुआ हे वहाँ ' 
धारावाहिकता का चमत्कार अवश्य उत्पन्न हो गया है, परन्तु ऐसे स्थत्त 
न्यून हैं। एक अच्छा सा उदाहरण 'ध्रुवस्वामिनी? में वहाँ मिल्ल्ता है 
जहाँ पुरोहित और ध्रुचदेवी का विवाह-विषयक विचाद है। इसके अति- 
रिक्त अधिकांश विवादपूर्ण स्थलों पर वहो दोप दिखाई पड़ता दै । वक्त 
नाटक को छोड़कर यह दोप अन्य सभी नाठकों में उपतल्नन्ध है--जैसे, 
पस्कृंदगुप्ः के चतुथे अंक का वह स्थल जहाँ ब्राह्मण-श्रसणों का संघर्ष 
हुआ है, “चंद्रगुप्त' में युद्ध"परिषद्‌ 'जनमेजय का नाग-यज्ञ' का प्रथम 
'हश्य अथवा 'अजातशत्ु' का शक्तिमती-कारायण-संवाद। जहाँ-कहीं 
पिवाद उठा है वह्दीं लंबे-लवे कथोपकथन मिलते हैं। दूसरा कारण है 
भावुकता । भाव-प्रवण पात्र अपनी बातचीत में 'कल्पना-प्रधात भाव- 
भंगी का अयोग करते हैं; अतएव विषय उपस्थित करने की शैली में ही 
विप्तार हो जाता-है। इसके अतिरिक्त आवेशयुक्त भाषातिरेक की 
संपूर्ण पदावली को एक अहूट - धारा से कहते हैं, इसलिए भी विस्तार 
बढ़ जाता दे ।, ऐसे स्थलों की बहुत अधिकता है--जैसे, स्कदगुप्तः के 
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द्वितीय अंक का प्रथम, चतुथ अंक के प्रथम तथा अंतिम, पंचम अंक फ 
मथम; चंद्रगुप्त' के छृतीय अंक का छठा; 'अजावशमु, के' द्वितीय अंक 
के प्रथम, तृतीय और आठवें दृश्य हैं। कहीं-कहीं जब बह भावुकता 
कवित्व को भड़का देती हे तो भी विस्तार बढ़ जाता हे--जैसे, 'स्कंदगुप्त' 
का बह दृश्य जिसमें माठ्गुप्त और मुद्रल कविता के पीछे पढ़ गए 
हैं। कहने का तातपये यद्द है कि कई कारणों से संवादों में विस्तार ना 
गया हे जो अनुकूल नहीं कहा जा सकता । 
अन्य स्थत्षों के संवाद व्यावहारिक और विषय-संगत हैं, विषय की 

प्रकृति के अलुसार वेगयुक्त अ्रथवा मंदगामी हैं। चीर,रस से संबद्ध 
संवाद आवेश ओर उत्कप से भरे हैं और जो प्रेम के प्रसंग में आये 
हैं उनमें भावुकता और मंद माधुये का विस्तार दिखाई पड़ता हैं। 
सभो रूपकों में प्रायः श्रधानता बीर रस की है, अतः हदृपत तेजस्विता 
से भरे संवादों की अधिकता है--जैसे, स्केद्सुप्त' में गांधारं की घाटी 
ओर कुभा के रणत्तेत्र में तथा मालव की राजससा सें; तथा चंद्रगुप्त 
के द्वितीय अंक के ग्यारहवें दृश्य में दूसरी ओर मंदगासी सधुर संवादों 
की भी कमी नहीं हे, क्योंकि प्रायः सर्वत्र ही वीर का सहयोगी #ंगार 
रस है । इसलिए प्रेम और भाडुकता से आपूर्ण कथोपकथनों की भी 
अधिकता दिखाई देतो हे-जैसे 'स्कंदगुप्त' के ठ तीय अंक के उपवनवाल्लि 
ओर अंतिम दृश्य हैं अथवा “चंद्रगुप्त! के चतुर्थ अंक का दसवाँ दृश्य 
है। शुद्ध व्यावहारिक कथोपकथन भी सजीब और अपने प्रकृत रूप में 
मित्न जाते हैं। वहाँ क्रिया के प्रवाह में इतिच्रत्त का प्रसार भी द्वोता 
वलता दे-जैसे, “चंद्रगुप्” के द्वितीय अंक के दसवें ओर अंतिस तथा 

स्कंद्गुप्त के प्रथम अंक के अंतःपुर और पथ के दृश्य हे 

खेगत-भापण $ 

वर्तमान समीक्षकों के विचार से नाठकों के स्वगत-भमाषण अयथार्थ 

अतएब 'अवांछनीय है.। 'विशाखः नाटक में प्रसाद ने सी महठ।पिंगल के 
छारा नाटकों के स्वगत पर व्यंग्य करते हुए कहा है--जेसे नाटकों के 
पाश्न स्वगत ज्ञो कहते हैं वह दरशेक-समान्न वा संगमंच सुन लेता है, 
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पर पास का खड़ा पान्न नहीं सुन सकता, उनको भरत बाबा की शपथ 
है?! । इससे यह प्रकट होता है कि नाटककार स्वगतनभाषण को 
प्राकृतिक और बुद्धि-संगत नहीं मानता, फिर भी स्वयं उसने अपनी 
रचनाओं में उसका इतना अधिक प्रयोग किया है कि वह दोष की 
सीमा में पहुँच जाता है। ऐसा कोई नाटक नहीं जहाँ इसका प्रयोग 
ले हो और प्रयोग ही नहीं आधिक्य न हो । इतना ही नहीं ये स्वगत- 
भापण भी लघु नहीं बड़े दीघेकाय हैं। इस स्वगत रोग से सभी प्रमुख 
पान्न पीड़ित दिखाई पड़ते हैं। पात्रों के हृदय की आँधी को 
इस ढग से प्रकाशित कर देना है तो सरक्न, परंतु एक्रांत में इतना 
अधिक बोलना अग्राकृतिक ज्ञात होता है, सो भी दो एक बार नहीं-- 
बारंवार । इसी वेगयुक्त विचार अथवा भाव-धारा को यदि टुकड़े- 
डुकड़े करके संवाद का रूप दिया जाय और वाग्योग के लिए कोई 
एक पात्र और रख लिया जाय तो यह दोप वचाया जा सकता है। 
कहीं कहीं तो ऐसे स्थल बहुत ही खटकते हैं.। प्रायः भिन्न-भिन्न 
प्रकृति के पात्र कहीं टहलते हुए, कहीं मांगे में जाते हुए, कहीं एकाकी 
बैठे हुए, कहीं किसी से बातचीत करते ही करते--लगते हैं अपने 
आप ही बोलने | छोटे मोटे स्वगव-भाषणों की तो भरमार है। उनके 
स्थल-निर्देश की आवश्यकता नहीं है। विशेष उल्लेख तो उन स्वयतों 
का करना है जिनमें पात्र केबल इसी अभिप्राय से जमकर वैठा दिखाई 
पड़ता है। ऐसे स्थलों की भी कमी नहीं दै--जेसे, “चंद्रगुप्त! ( प्रथम 
संस्करण ) पुष्ठ १७, ३४, ११३, ११२, १७०, २१२। 'स्कंदगुप्त! 
(प्रथम संस्करण ) पछ १६, ९३, १२५, १३६, १४६, १४७, १४६। 
धज्नमेजय का नाग-यज्ञा ( प्रथम संस्करण ) प्रछ ११, ६०, ८५२। 
धअजातशत्र' ( चतुर्थ संस्करण ) छछ ७, ४१, ६०, ६८, ७६, 
६१, १११, १४०, । धुवस्वामिनी! ( ध्रथम संस्करण ) प्रछ २, दे८, 
उ२। पिशाख! (ह्वितीय संस्करण ) प्रष्ठ ३६, ६८। स्वगत- 
भाषणों का इतनी भचुर मात्रा में प्रयोग अवश्य ही दोष की वात दे। 
कहीं-कहीं एक हो क्रम से दो व्यक्तियों का स्वगत-कथन अथवा एक ही 
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व्यक्ति के द्वारा इसका चारंबार प्रयोग अधिक खटकने, लगता है! 
“चंद्रगुप्त में चाणक्य से अनेक चार स्वगत-भापण कराया गया है । 


कार्यगरतिओरक और रोधक संवाद 


संवादों की प्रकृति भी दो प्रकार की होती दे। संवादों में परि- 
स्थिति का उद्घाटन करते हुए- कार्यव्यापार में नियोजित करने की 
क्षमता होती है। क्रिसी स्थल विशेष के संबाद से हो यह प्रकट हो 
जाता है क्रि विषय ओर परिस्थिति में गति है अथवा नहीं। समीप 
भविष्य का संभावित रूप भी उसके द्वारा समम में आने लगता हें। 
चस्तुस्थिति किस ओर अग्मप्तर हे और कहाँ तक बढ़ सकती हे इसका 
अनुमान संवाद के वर्तमान रूप को ही देखकर लगाया जा सकता हे । 
किसी काये में प्रवृत्त करनेवाले संवादों में नई-नई बातों, नए-नए भावों, 
सक्रियता के रूपों ओर परिणामों क्रा निरंवर प्रकाशन होता चलता है । 
कहा जा चुका है कि इसी उपादेयता के कारण साधारणत:ः सब प्रकार 
की रचनाओं में ओर मुख्यतः नाटकों में सवादों के आधार पर कथा 
का भपार तथा चरित्रांकन होता है। कथा का प्रसार करनेवाले 
जितने संवाद होंगे उनमें प्रसर्कता अवश्य रहेगी । उदाहरण के लिए 
“चंद्रगुप्त नांटक के घथम अर के पहले, पाँचवें और नवें दृश्य लिए * 
जा सकते हैं। इनके अतिरिक्त प्रसाद? के अन्य घम्मुख नाढकों में 
सवन्न ही परक संवादों- की अधिकता हे। यदि ऐसे संवादों की 
न्यूनता हो तो अवश्य ही वस्तुविन्याख सुख्लंखलित एवं सुसंविहित न 
रह सकेगा। जो संवाद ऐकांतिक विचार-घारा से युक्त होंगे अथवा 
किसी उम्रता को शांत करने के लिए उपदेश अथवा बितकी के रूप में 
आवेंगे उत्सें क्रिया की ओर परद्ृत्य करने की शक्ति नहीं रद्द जायगी, 
क्योकि वे तो उसी का विरोध करते रहेंगे। इसके अतिरिक्त वहाँ भी 
संवादो' में कोई भ रणा नहीं दिखाई पड़ेगी जहाँ या तो केवल क्रिसी 
वात की सूचना दो जाबी होगी अथवा निष्किय भावुकता से परोरित 
मिचार-विसर्श होता रहेगा। कहने का तात्पयें यह हें कि निष्किय 
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भावुऋता, वितर्क, विवाद, सुचना और उपदेश आदि के कारण क्रिया 
की गति रुद्ध हो जाती है । सरोवर का जल जेसे वँध जाने से स्थिर 
औझौर शांत रहता है उसी प्रकार इन स्थलों का कथा-प्रवाद्द भी वेग- 
रहित हो जाता दै। उस स्थान या अवसर विशेष के ऐक्रांतिक विषय 
को लेकर ही पात्रों में उत्तर-प्रत्युत्तर होता रहता द्वै। प्रसादः के 
नाढकों में ऐसे संवादों के भी रूप मिलते हैं, भल्ले हा वे न्यून हों-- 
जैसे, 'अजातशत्र के द्वितीय अंक के तीसरे, पाँचवें और सातवें तथा 
तृतीय अंक के तृतीय और छठें दृश्य तथा 'स्कंद्गुप्त' का ब्राह्मण-श्रमण- 
संघरपवाला दृश्य अथवा वह दृश्य जिसमें माह्गुप्त मुद्ब्त को काव्य 
का रूप समझा रहा है। इनके अतिरिक्त पूवकथित वे सभी दृश्य 
इसके उदाहरण हो सकते हैं. जो कथानक की ज्षिप्रगति में भार-रूप है 
क्रथवा निरथंक्र विस्तार के कारण अप्रासंगिक हैं । 


संवाद में कविता का प्रयोग 


ये तो संबादों में कविता का प्रयोग भारतीय नाख्य-परंपरा की 
वस्तु है, परंतु असाद! पर नवीन युग को पारसी पद्धति का प्रभाव 
दिखाई पड़ता है, क्योंकि 'उन्तररामचरितः या 'अभिज्ञान-शाझुंतल! 
वाली काव्य-प्रयोग-परणाली उन्होने नहीं ग्रहण की। यहाँ तो केवल 
कहीँ-कहीं विषय-निवेदन से ओज ओर शक्ति उत्पन्न करने के अशिप्राय 
से दो-दो, चार-चार पंक्तियों का उपयोग हुआ है। “प्रसाद” से अपनी 
आरंसिक रचनाओं में इसका प्रयोग किया दे पर उत्तरोक्तर उनके 
जैसे-जैसे नवीन संस्करण श्रकाशिव होते गए हैं वैसे-बैसे उनके संवादों 
से ऋविता प्थक की गई है। इस प्रकार के संवाद “राज्यश्री! और 
“विशाख! के प्रथम संस्करण में अच्छी तरद् देखे जा सकते हैं। ये तो 
स्कंदगुप्त' सें सी हुए आक्रमण के समय जो त्राहि-त्रादि मचती हे वह 
कविता ही में व्यक्त की गई हे। अच्छा हुआ जो संबादों की यह 
अप्राकृतिक प्रवृत्ति असाद में नहीं बढ़ी । 


रस-विवेचन 


सक्रियता और रस-निष्पत्ति 
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दोनों का समन्‍्कय हे। विभाव, अजुभाव ओर संचार के संयोग से 
हो रस की पूर्ण दशा प्राप्त होती है । इस संयोग और अन्बिति में कोई 
तात्तिविक अंतर नहीं रह जाता। प्रभाव की यह अच्विति उत्पन्न ही 
नहीं हे। सकती यदि क्रिया-व्यापार के वृद्धि-क्रम की तीम्रता उखड़ 
,जाय। सक्रियता का वेग यदि आरूध होकर निरंतर एकरस बढ़ता 
ही जाय तो अंत में किसी घटना विशेष का आश्रय लेकर उप्तका एक 
सामूहिक प्रभाव ऐसा पड़ता हे कि सामाजिक का चित्त निर्लिप्त 
आनंदातिरेक से वि हो उठता है । इस आनंदाबुभूति को कुछ लोग 
अभावान्विति और कुछ लोग रस-दशा की पूरता कहते है। ऐसी दशा 
में इस पूर्णता के प्रधान अवयवबों--विभावानुभावादि--का यथास्थान 
चित्रण आवश्यक है । आलंबन एवं उद्दीपन विभावीं के जो अछुसारी 
परिणास रूप अज्ञुभाव और संचारी हैं यदि । ः यथोचित आयो- 
जन हो जाय तो रसोद्रेक अवस्यंभावी है। इनके सत्ता क्रिया-व्यापारें 
के द्वारा ही व्यक्त होती चलती है अतएव सक्रिस्ता का इंद्धि-क्रम भी 


साथ ही साथ चलता रहेगा, जिसका परिणाम अंत में प्रभावान्विति के 
रूप से अवश्य ही उत्पन्न होगा । 


रखादयत 


. आलंबन विभाव के चित्रण में असाद? ने बड़ो चातुरी दिखाई हे । 
आश्रय के वेज अताप, शक्तिवल इत्यादि के अछुरूप विपक्ष-दल् $ तेज-प्रताप, शक्तिवल् इत्यादि के अछुरूप विपक्ष-दल यदि 
नहीं अंकित क्रिया जायगा तो आश्रय का महत्त्व नहीं स्थापित हो 
सकता । स्कंदगुप्त में आक्रमणकारी विदेशी शत्रुओं की बर्ब॑रता, 
अत्याचार और उच्छुंखलता उतनी भर्यकर न प्रमाखित्र होती यदि 
उससें भटार्क के मिल जाने से अनंतदेवी के उम्र अंतविरोध का योग न 
होता। उसके कुचक्रों और दुष्प्रयत्मों के कारण घस संघ भी विरोधी 
बन गए। इस प्रकार आश्रय्-पक्ष का दायित्व और कर्मशीलता बढ़ गई 
ओर आलंवन-पक्त चढ़ा प्रवल दिखाई पढ़ने लगा है। विभाव का दूसरा 
आंग जो उद्दीपन है वह भी आलंबन के साथ-साथ चलता है। शत्रु का 
उत्कप और प्रताप देखरूर ही आश्रय में अछुभाव का रूप प्रकट छोता 
हे। अजुतदेवी का पडयंत्र,, देवकी और देवसेना की हृत्याओं की 
चेष्टा इत्यादि धद्दीपन रूप में हैं। छुभा के रणक्षेत्र में की गई भठाऊक की 
प्रबंचना भी इसीके अंतर्गत आपगी। शत्रु की शक्ति छोर उत्कर्ष से 
डदीवित होकर आश्रय के उत्साह का जो बाह्य रूप प्रकट होता हे वही 

' अनुभाव कहलाता है। आलंबन के अलुहूप ही असाद' ने अनुभाव 
ओर संचारियों की भी योजना की है । जहाँ रस के संपूर्ण अवयचों का 
पूछ संयोग वैठ गया हे वहाँ रख-निष्पक्ति और सक्रियता की पूरी 
अन्विति स्पष्ट दिखाई पड़ती है । 'स्कंदगुप्त, “चंद्रगुप्त और ध्रुवस्वामिनी? 
में जो, सक्रियता का' अच्छा दर्शन द्वोवा है. उसका यही कारण हो। 
चेगयुक्त म्रवाह से ये नाटक आंत भरे हुए हैं। “चढरगुप्त' सें तीन 
चस्तु-विस्तार अधिक दुभर या अधिय नहीं लगता। “भवस्वामिनी' मे. 
रक हो. विशोध शक्ति है वो उसका वस्तुअसार लघु है। इन तीनों 
नाटकों में सस के विभिन्न अवंयवों की योजना अच्छे क्रम से हुई हे, 
इसलिए ये दी तीनों रचनाएँ सर्वोत्करष्ट हो सकी हैं । 
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अधान एवं सहयोगी रस 


भायः सभी नाठकों से प्रधानता वीर रस की दी मिलती हे। अपने 
अंगोषांग से युक्त वह चीर रस समय-समय पर अन्य रसों से भी पुष्ट 
होता गया हे--हंगार, शांत और हास्य भी यथास्थान आ गए हैं। 
आुचस्वामिनी? सें चद्रगुप्त और भुवस्वामिनी का प्रेमभाव उत्तरोत्तर 
विकास पाता गया है और वीर रस का सहयोगी वनकर जीवित दिखाई 
पड़ता है। 'रकंदगप्तर की राजगीतिक जीवन-घारा के भीतर प्रम-झंगार 
को भ्रच्छन् प्रवाह भी चलता हैे। “चंद्रगप्ः में तो कई प्रेमी दल हैं। 
वहाँ तो झंगार के सभो अंग दिखाई पड़ते हैँ--विशेषकर अलका और 
सिहरण के प्रेम-व्यापार में । गुरुकुल सें अलका को देखकर सिंददरण के 
भीवर रति-भाव का चीज्ञ पड़ता हे। अपने समान धर्म और उद्देश्य में 
लगी देखकर, अपनी द्वितकामना और रक्षा के लिए उसे सतत प्रयास 
करते पाकर सिंहरण का चह रति भाव उद्दीप्त होता है । यवन मे रत््ता 
करना, प्रेम-निवेदन करना आदि अनुभाव हैं और संचारी रूप में हप, 
'ओऔत्सुक्य, अमप, विषाद इत्यादि मिल जाते हैं। भथम दृश्य में अलका 
के हृदय सें भावोदय का रूप भी अच्छा दिखाया जाता है। कहीं-कद्दी 
शांत रस का चित्रण भी हुआ हे--जैसे, अजातशज्ु' क बिंबसार और 
चासवी में इसका विकास हे । चंद्रगप्त! का चाणक्य भी शांत रस का 
आश्रय है। उसके प्रसंग में इस रस का विस्तार मित्र 'सक्तता हैं । 
लक्षय-ग्राप्ति के उपरांत उसके हृदय सें निर्वेद स्थायी भाव उत्पन्न होता है 
"प्रकथे में ही वह लगा दिखाई पड़ता है। दांड्यायन के आश्रम में- जाना 
ड्द्दी पन है। चैखानस होने की इच्छा करना, सब संघर्षों से तटस्थ 
होने की चेन्‍्टा करना आदि अनुभाव के अंतर्गत हैं और ह॒र्प, मति, 
स्थृति, निर्वेद, विरोध इत्यादि संचारी भी दिखाई पड़ते हैं । इस प्रकार 
यदि विचार क्रिया जाय तो चाणक्य के पत्त सें शांत रस का अच्छा: 
विकास हे। झुवासिनी के प्रसंग सें भावश्ांति भी सुंदर ढंग से 
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दिखाई गई है। वीमत्स का आमभाछत स्केंदग॒प्त के कापालिक-प्रकरण 
से मिल जाता हे और भयानक हूणो' के अत्याचार में | 


हास्य-परिहास 


“एक शब्द कामिक-हास्य--के बारे में लिखना है। बह यह कि 
चह मनोरंजिनो दक्ति का विकास है। जिस जाति में स्वतंत्र जीवन को 
चेष्टा हे वहीं इसके सुगम उपाय और सभ्य परिद्दास दिखाई देते हें । 
परंतु यहाँ रोने से फुरसत नहीं, विनोद का समाज में नाम ही नहीं फिर 
उसका उत्तम रूप कहाँ से दिखाई दे, ऑगरेजी का अन्लुकरण हमें 
नहीं रुचता, हमारो जातीयता ब्वयें-ज्यों सुरुचि-पंपन्न होगी बवैसे-बैसे 
इनका शुद्ध सनोरंजनकारी विनोदपूर्ण और व्यंग का विलास होगा, 
क्योंकि परिद्ास का उद्दश्य संशोधन है, साहित्य में नवरसें में वह 
एक रस है, छिंतु इस विपय की उत्तम कल्पनाएँ बहुत कम हैं। आज 
एक पारसी रंगमंचवाले हैं कि स्वतंत्र कथा गढ़कर दो तीन दृश्य में फिर 
नाटक में जगह-जगह, उसे भर देते हैं. जिससे कभी कभी ऐसा हो जाता 
है कि अतीव दुःखद दृश्य के बाद द्वी एक फूहड हँसी का दृश्य 
सामने उपस्थित हो जाता है, जिससे जो कुछ रस बना हुआ रहता 
हे वह लुप्त हो एक बीभत्स रसाभास उत्पन्न कर देता है। इसका 
परिपाक पुणे रूप से होने नहीं पाता ओर मूल कथा के रस को बार- 
चार कल्पित करके दशेको' को देखना पड़ता हें। अंत में, नाटक देख 
लेने पर, एक उत्सव वा तमाशा का दृश्य ही आँख सें रह जाता 
है। शिक्षा का--आदर्श का-ध्यान भो नहीं रह जाता। इसलिए 

हम ऐसे कामिक के विरुद्ध हैं ।--( 'विशाख! की मूमिका, प्रथम 
संस्करण, छ० १०-११ )। 

नाटक में प्रयुक्त द्वोनेवाले हास्य के विषय सें स्वयं लेखक के ये 
विचार हैं । यही कारण हे कि उसके किसी भी नाटक में 'कासिक! का 

ऐसा भद्दा रूप नहीं मिलता । लेखक का विचार स्वेथा उचित ज्ञात होता 
हे। संघर्पपू्ण जोवन में जहाँ नाना प्रकार की जठिलताएँ आर विरोध 


म्क 


भरे हो हास्योद्रंक का अवसर आ ही नहीं सकता और यदि भाग्य से 
कहीं सुअवसर मिल ही गया तो कुछ क्षणों के लिए ही। इसकसिए 
कही-कहीं नाटक के आधिकारिक बृत्त के प्रयाह के साथ-साथ नाटक 
के दी किसी हँसोड़ प्रकृति के पात्र के द्वारा हलकी सी हास्यवृत्ति का 
हलका सा रफुरण दिखा देना ही अल्म्‌ समझा गया है। लेखक अपनी 
विचार-सीसा के बाहर कहीं गया ही नहीं। दृश्य का दृश्य मो 
हँसी-मज़क से पूर्ण नहीं दिखाई पढ़ता। ऐमा भी नहीं दोता कि 
सामाजिक अथवा पाठक की गंभीर विच्ार-धारा उससे प्रभावित हुई 
दहो। प्राचीन चाढकों के विदूषकों को ही भाँति प्रसाद” ने कहीं तो 
धथक्‌ पात्र की योजना कर दी हे--जैसे, वसंतक, मुदृगल इत्यादि; 
ओर कहद्दों नाटक के ही पात्रों को परिहास-प्रिय बनाकर काम निकाल 
लिया ह--जैसे, महापिंगल, काश्यप, मधुकर इत्यादि । इन पात्रों के 
व्यापार या बचनों से कहीं भी खुलकर हँसी नहीं आती। थोड़ी 

' झुस्कुराहट तक ही हास्य बढ़ पाता है। “चंद्रगुप्तः और आवस्वामिनी! 

में तो कार्य-घारा इतनी वेगपूर्णो है कि उतने भी हास-परिहास का 
अवसर नहीं मिल सका हे। इस विनोद्भाव के कारण कोई खटकने- 
वाली वात नहीं मिलती । 


प्रंम-सिद्धांत 

अलुरागोदय के भो भिन्न-भिन्न प्रकार प्रसाद? ने अंकित किए हें 
ऐसे दो स्त्री और पुरुष-पात्रों को जिन्हें: आगे चलकर प्रंसी-युगल बनाना 
असिम्रेत होता हे वे प्रथम दर्शन सें आकृएट दिखा दिए गए हैं। इस 
भ्रकार के अनुरागोदय का फन्न संगलमय और असंगलमय दोनों दिखाई 
पड़ता है । विशाख, चंद्रलेखा पर प्रथम दर्शन ही में अलुरक्त हो गया 
हे और फिर वह प्रेभाकषेण अनेक स्थितियें से होता हुआ विवाह 
रूप में परिणत हो गया हे। इसी प्रकार चंद्रगुप्त और कार्नेलिया, 
अजात ओर बाजिरा, जनमेजय और मणिमाला, सिंदरण और अलका 
तथा चंद्रगुप्त और धुवस्वामिनी के प्रेम का आरंभ भो प्रथम द्शैन में 
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ही हुआ है और सबका फल संगलमय दिखाया गया हे । परंतु स्कंद- 
गुप्त और विजया सें मल्लिका और विरुद्धक में यह प्रेमोदय विफल हो 
गया है| विजया और विरुद्धक के चरित्र इसमें कारण माने जायेंगे। 
चंचल स्वभाव की नारी विजया और उच्छूखल प्रकृति का विरुद्धक 
एकनिए हो ही नहीं सकते, श्रम के क्षेत्र में भी वही चारित्य-दोष 
'विफल्षता का कारण वन जाता है। इस विषय में लेखक हसपी विचार 
का दिखाई पड़ता है; यदि चरित्र शुद्ध हो, वासना की प्रबलता न 
ससाई हो और पूर्वेसंसर्करारों की आध्यात्मिक प्ररणा हो वो प्रथम 
दृर्शंत से उत्पन्न प्रसम अवश्य संगलमय ओर बविरस्थायी होगा। 
'एक घूट” के आनंद, वनलता और प्रमल्ता के विवाद से इसी पद्धति 
का पोषण होता दे । 
कहीं कहीं बाल साहचर्य एवं व्यक्तित्व के साथ गुण-दर्शन से 
पस का आरंभ सी दिखाया गया है--जैसे, स्कंदगुप्त और देवसेना, 
चंद्रयुमत और कल्याणी इत्यादि मे। इस प्रकार के प्र म॒ का विकास 
और फल्न अवश्य हो श्र होत। है । भले ही देवसेना और कल्याणी 
को ऐहिक सफलता न प्राप्त हो सकी दो परतु त्याग, संवोष ओर 
विश्वास के अम्रत पीकर इन्होने अमर ग्रेम-फल की श्राप्ति की है, 
.इसमें बितक के लिए कोई स्थान नहीं है। प्रम॒ की प्रथम पद्धति ही 
लेखक को मान्य मारूम पड़ती है, पर उसमें भी दो बसे हें। एक में 
केवल रूप-सौंदर्य कारण है--जैसे, विशाख ओर चद्रल्लेखा तथा जन- 
मेजय और मणिमाल्ञा में और दूसरे में गुणोत्कर्प भी संभिल्ित है-- 
जैसे, घंद्रगुप्त-कार्मेलिया, सिहरण-अलका ओर चंद्रगुप्त-धुवस्वामिनी 
सें। दूसरे प्रकार में अधिक आधार रहते से चह कुछ अधिक महत्त्व- 
पूर्ण ज्ञात होता है। लेखक को रुचि इस भकार के धरम-विकास की 
ओर अधिक दिखाई पड़ती है । 


देश-काल 
साधारण 


असाद” के नाटक भारतीय इतिहास के उस धध्याय को लेकर 
चले हैं जो अपनी सबेतोमुखी संपन्‍नता के कारण स्वरणयुग कहलाता 
है। जनमेजय पारीक्षित से लेकर सम्राट्‌ हर्पवर्धन तक करा काल मार- 
तोयों के राजनीतिक, आध्यात्मिक, सादित्यिक और धार्मिक रत्कर्प की 
परम सीमा का दहै। अतएवं उन नाटकों में उन्न विषयों का चित्रण 
पं्यप्त मात्रा में मिलता है। यह चित्रण दो प्रकार से किया गया 
है--व्यक्त रूप में और प्रच्छन्त रूप में । व्यक्त रूप वह है जहाँ इस 
विपयों का स्पष्ट और सीधा उल्लेख है, जैसे किसी नाटक में यदि 
ऐसी स्थिति दिखाई जाय कि एक हो अथवा भिन्‍्न-सिन्‍न घर्से के लोग 
आपस में ऋगड़ रहे हैं और इस प्रकार का विरोध तत्कालीन बस्तु-- 
स्थिति पर प्रभाव डालता दिखाई पढ़ रहा है तो कहा जायगा कि 
नाठक सें इसका स्पष्ट उल्लेख है। यदि दो घर्मो' अथवा संभ्रदायों के 
विचार से प्रभावित पात्नों के वारा छुछ ऐसे व्यापार होते दिखाए जायें 
जिनसे एक का अथवा दूसरे का समर्थन होता हो तो वात यही द्ोगी 
पर इस ढंग का कथन अथवा चित्नश पच्छुनन कहा जायगा। 
जहाँ उन विविध बिपयों की सामूहिक एकात्मकता होती है वह 
है संस्क्ृति। राष्ट्र अथवा देश की इसी सामूहिक चेतना को संस्कृति 
कद्दते हैं । अतएव संस्क्रति-विवेचना का तात्पये यही होता है कि किसी 
देश की राजनीतिक, आध्यात्मिक, सामाजिक, साहित्यिक और धार्मिक- 
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स्थितियों और प्रव्ृत्तियों के पूरे उद्घाटन से उसका परिचय सिल जाय । 
इस सांस्कृतिक परिचय का सर्वोत्तम और व्यावहारिक रूप यह होता 
है कि तत्कालीन मनुष्यों का परिचय दिया जाय और उनके द्वारा संपा- 
दित कुछ काय-व्यापारों का ऐसा दिग्द्शंव करा दिया जाय जिससे 
उनकी सौलिक प्रवृत्तियों का अभास मिल सके । इस विपय का सम्यक्‌ 
ओर स्पष्ट उल्लेख तो इतिहास में ही संभव है, परंतु काव्य, नाटक और 
अन्य प्रकार की कल्ा-कृतियों में भी इनका प्रच्छन्न चित्रण अथवा 
आभास मिलत। है। इन काव्यात्मक रचनाओं की शैली के अनुप्तार 
कहीं सविस्तर चित्रण संभव होता है ओर कहीं संक्षिप्त । उप्तमें भी 
व्यक्त अथवा ग्रच्छन्न निर्देश पर्याप्त होता है। उपन्यास का वस्तु विस्तार 
अपरमित होता है और उसमें लेखक का व्यक्तित्व सर्वेथा प्रकाशित रहता 
है अतएव वहाँ विविध विषय का विस्तार संभव है, परंतु नाटक से रचसा- 
पद्धति की प्रतिकूलता के कारण वह सर्वेधा नियंत्रित रहता है। उदा- 
हरण रूप में राखालदास चैनर्जी का “करुणा” उपन्यास और भ्रसाद! 
का 'सकंदगुप्त! अथवा ध्रुव! और ध्रुवस्वामिनी को लिया जा सकता 
है । दोनों रचनाओं की कथा प्रायः समान है पर उपन्यास में जिन 
विधयों का भव्य विस्तार मिलता है, नाटक में उन्हीं विषयों का लघु संकेत 
हुआ है। नाटकों की रचना-पद्धति ऐसी है जिसके अज्ुघार इतना ही 
संभव और यथेष्ट है कि इन विविध विपयों का कहीं स्पष्ट और कहीं 
प्रच्छन्न कथन हो जाय | 'प्रधाद! के नाटकों में विषय कालालुकूल वस्तु- 
स्थिति और अन्य विषयों का यथेष्ट संझेत मिलता है । , 


कालालुरूप चरित्रांकन 


० 


देश-काल का सर्वोत्तम प्रतिनिधित्व मानव-समाज में अभिव्यक्त 
होता है और 'प्रसाद” की मानव-संडली विशिष्ट प्रकार की है। नाटकों 
के ऐतिहासिक होने के कारण उनके पात्र अधिकांश तो राजवर्ग के हैं 
और कुछ साधारण श्रेणी के, इसलिए उनका चरित्रांकन प्रायः वर्गेगव 
हुआ है--आदरश और यथार्थ के विचार से, अमीर और गरीब के 
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विचार से | ये गरीब भी साधारण जनता के सुख-दुःख के बीच रहने- 
वाले नहीं हैं, उनका संबंध भी किसी न किसी प्रकार राजभवन से ही 
स्थापित हो जाता है। सुरमा ऐसी मालिन भी देवगुप्त की रानी वन 
जाती है। ऐसी अवस्था में यही कहना चाहिए कि असाद! का सानव- 
समाज राजवर्गीय है ओर इस वर्ग में अच्छे से अच्छे बुरे से धुरे 
लोग दिखाई पड़ते हैं। यह्‌ स्थिति आज की नहीं है उसका यही सना- 
तन रूप है। आपस का भेद-भाव, दुरभिसंधि, नाना प्रकार के कुचक 
जैसे आजकल राजवर्ग में मिलते हैं वैसे ही प्राचीन काल में भी ये । 
जिन विशिष्ट पुरुषों को लेकर इतिहास की रचना हुई है उन्हीं को 
अपना नायक बनाकर असाद' ने भी नाटक लिखे हैं। वे मह्यापुरुष 
सहस्वपूर्ण पदों पर प्रतिष्ठित ही न रहते, यदि उनमें चरित्र और कर्म 
की भव्यता न होती । इसलिए उनका चरित्र उदात और व्यक्तित्व 
महान्‌ दिखाई पड़ता दे। इतिद्वास के महापुरुप या वो ऐसे हैं. जिन्‍्दोंने 
अपने समाज के कल्याण के लिए तपस्या की दवै अथवा अपने साम्राज्य- 
संगठन में पराक्रम का काये किया है। दूसरे प्रकार के लोगों के- लिए 
यह आवश्यक है कि वे नाना प्रकार के राजनीतिऋ व्यापारों में संलग्न 
रहें, युद्ध, विद्रोह, क्रांति, पड्यंत्र इत्यादि का सामना करें, अपने चरित्र- 
चल से इन संघषपूर परिस्थितियों का अतिक्रमण करके राष्ट्र और 
सम्राज़ के धर्म, धन, जन और संमान की रक्षा करें। इन नाढकों में 
'दूसरे प्रकार के ही महापुरुषों का चृत्त मिलता है। असंगवश प्रथम 
कोटि के पात्र भी दिखाई पड़ते हैं--जैसे, बुद्ध, व्यास, चाणक्य 
इत्यादि, पर वे केवल योगवाही मात्र हैं | 
जनसेजय बीर प्रकृति का था। ब्चेर जाति से उप्तका पैन्निक विरोध 
था। साम्राज्य को उनके आतंक से वचानः आवश्यक हो गयां था। 
इसलिए युद्ध करके जनसेजय ने उन्हें उच्छिन्न कर डाला। राज्य के 
भीतर न्ाह्मणों का विद्रोह चल रहा था। उसने उसके दवाने में मी 
तिर्भीक तत्परता दिखाई। अंत में श्रेष्ठ शासक की भाँति सबको क्षमा 
फर राजपद की मर्यादा हृढ़ की । अपने उदातच चरित्र के आधार पर 


जनभेजय ने शांति, न्याय और सुव्यचस्था की जड़ जाई ! उल समय 
की जैसी अवस्था थी उसी के अनुरूप उसमें योग्यता भी दिखाई पड़ी ।, 
अजातशन्रु बौद्धकाल का प्रतिनिधि था। उस समय एकछत्र राज्य का 
अभाव था। मांडलिक शासकों में कौठुंविक संबंध होने पर भी किसी 
न किसी कारण युद्ध होता द्दी रहता था। अजातशञ्लु खभाव ओर 
चरित्र से उद्धत और उम्र था, इसलिए तत्कालीन शासक-संडली में 
'उसने राजनीतिक विश्लव उत्पन्त कर दिया था, परंतु बुद्ध के विशिष्ट 
व्यक्तित्व के कारण पुनः एक बार शांति उत्पन्न हो गई थी । उस काल 
के पान्नों में बुछु-घ्मे का प्रभाव व्याप्त था , विंबसार, प्रसेनजित्‌ , 
अजावशबु, उदयन इत्यादि का आचरण घुद्ध धर्म से नियंत्रित था। 
इसी पकार चंद्रगुप्त मौये में अपनी सम्रकाब्ीन चस्तु-स्थिति से युद्ध करने 
का पुरुषार्थ था। उसकी व्यवहार-छुशलता तथा अन्य पुरुपोचित गुण 
उस काल की स्थिति के अनुरूप ह! थे। अन्य नाटकों में भी काज्त 
की आवश्यकताओं के अचुसार ही प्रधान एवं सहायक पात्रों में गुणों 
का योग था । बहने का तात्पयें यह्‌ है कि ज्ञिस काज़ के व्यक्तियों कां 
स्वरूप असाद! ने अंकित किया दे उनमें उस काल की छाप है। 
(तिदास का बह काल हिंदू संस्कृति का आदरों काल है अतपव पात्रों 
में भी आदश शुणों का योग दिखाया गया है । शाम के राज्य सें भी 
राषण था, अत्याचार, अन्याय और पाप था, उसी प्रकार उस आदशें. 
काल में भो दोप थे ओर यथास्थान प्रसाद! ने उसका चित्रण किया दे। 


राजनीतिक स्थिति 


प्रत्येक नाटक में अपने समय को यथार्थ राज्ननीतिक स्थिति का 
आभास दिया गया है। जनमेजय के समय में किस प्रकार जाग जाति 
घिद्गोह् मचा रद्दी थी ओर नाह्मण-दल कैपा विद्रोह कर रहा था इसका 
चित्रण विस्तार से मिलता है । चुद्ध-काल की राजनीतिक स्थिति भिन्न 
प्रकाय्की है। एकछत्र शासन के अभाव में बहुंच से मांडलिक 
शसाकों की स्थिति-सत्ता दिखाई पड़ती है। इनमें प्रायः कोड बिक- 
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संबंध है, फिर भी कभी-कभी किसी फारण से आपस में युद्ध हो जाता 
है। एक विशेषता यह भी मिलती है कि एक व्यक्ति ऐसा है जिसका 
भभाष सर्वेनत्न समान रूप से व्याप्त है और वह व्यक्ति है गोतम बुद्ध । 
यों तो बुद्ध के विरोधी भी दिखाई पढ़ते हैं, परंतु उनके सद्ध्म का 
अखंड प्रभुत्व मित्ञता है--आच रण में, व्यवहार में और नित्य के जीवन 
में राजनीति पर भी धस्से का इतना प्रभाव उस समय को अपनी विशे- 
पता है। मौर्य काल में आकर विदेशियों के आक्रमण होने लगते है । 
सिकंदर का धावा होता है, फिर उसके सेनापति सिल्यूकस का अभि- 
यान दिखाई पढ़ता द्ै। इतने थोड़े-थोड़े समय में जो विदेशियों की 
चढ़ाई होती रहती है उसका कारण है भारतवासियों की अपनी फूट; 
असिकंदर की चढ़ाई के समय में ही थह प्रत्यक्ष हो जाता हे कि सीसा- 
शांत के गण-राज्यों में कितनी फूट थी। एक दूसरे की सहायता के 
लिए कोई तत्पर नहीं था। आपस में ही एक दूसरे का! विरोध कर 
रहे थे। परवतेश्वर का विरोध गांधार नरेश भी कर” रहा था और 
गध का शासक नद भी | अन्य गणतंत्र भी प्रथक_ प्रथक_ युद्ध करते 
थे, परंतु मिलकर संभव-समुत्थान के लिए कोई अग्रसर नहीं था । दूसरी 
ओर मगध-शासन की व्यवस्था भी तट-द्वुम को भाँति भ्त्यु-मुख में 
प्रवेश के लिए खड़ी थी । गुप्तवंशोय चंद्रगुप्त (द्वितीय ) विक्रमादित्य 
के काल में भी शकों का विरोध मिलता है। स्कद्गुप्त के राज्यकाल 
में आकर स्थिति और भी भयाबह होती जा रही थी। पुष्य मित्रों का 
“““ आक्रमण एक ओर और धस्य॒ुप्त के कारण कोौडंबिक विद्रोह दूसरो ओर 
। छेध्यमिन्नों को पराजित करते डी हणोंक्लापुनः आक्रमण. 
-._ | ईंस प्रकार एक के - उपरांत दूसरा और दूसरे के बाद तीसरा 
आक्रमण होता ही चलता था । निरंतर आक्रमणों के कारण सारो 
व्यवस्था उखड़ने लगी और गुप्तसाम्राज्य दुर्वेल होने लगा। गुप्तों के 
उपरांत विदेशियों का प्राधान्य बढ़ गया, परंतु हपंवर्धन के समय में 
आकर फिर एक चार साम्राज्य-स्थापन की चेष्ठा की गई _मालव-शासक | 
-ते-कन्नौज़ के भहवर्मो को सार डाला। इस पर हर्पवर्धव ने उसका 


प्रतिकार किया और मालव में विजय प्राप्त कर ली। चह दक्षिण की 
ओर भी बढ़ा, परंतु पुल्केशिन्‌ के विरोध के कारण उसे रुक जाना 
पड़ा । इस अकार यदि संपूर्ण नाटकों में वर्णित राजनीतिक स्थिति को 
शक क्रम में रख दें तो स्पष्ट ज्ञात हो जायगा कि किस प्रकार ओय जाति 
अपने राजनीतिक अभ्युत्थान के लिए निरंतर उद्योगशील बनी रही | 


धार्मिक स्थिति 


भारतयुद्ध के उपरांत भी यज्ञादि वैदिक क्रियाओं का संमान 
पूर्वेबत्‌ बना रहा परंतु जनमेजय और उप्तके पुरोहितों में छुछ अनबन 
होने के कारण ब्राह्मण-वर्ग कुछ असंतुए हो गया। जनमभेजय के 
ऐंद्र महाभिषेक्त और अश्वमेघ-यज्ञ में भिन्न-भिन्न पुरोहित काम करते 
दिखाई पड़ते हैं। स्पष्ट माल्म होता है कि कुछ प्रतिष्ठित ब्राह्मण राजा 
के पक्त में और कुछ विपक्ष में थे। विपत्षियों के नेता काश्यप से तंज्ञक 
( नाग ) से मिलकर राजकुल के विरुद्ध विद्रोह उत्पन्न किया । जन- 
मेजय के समय में क्षत्रिय-जाह्मण और ब्राह्मण-त्राह्मण का संघष चलना । 
अजातशम्रु के शासन-काल् में बोद्ध धर्म का प्राधान्य था। थों तो उस 
समय भी बुद्ध के शत्रु देवदत्त ऐसे लोग थे पर राजकुल से लेकर एक 
साधारण मोपड़ी तक बौद्ध धम की महिसा फैली थी। उस समय सभी 
लोग बुद्ध के व्यक्तित्व से प्रभावित थे। मौयेकाल प्ें आकर वौद्ध घ्समे 
का एकछत्रत्व मिट गया। पुनः वेदिकों का दल उठ खड़ा हुआ। 
बैदिक मत के प्रसार में तक्षशि्षा के गुरुकुल् का विशेष हाथ रहा। 
सगध के शासन में कमी वबोद्धों की प्रधानता और कभी वैदिकों का 
अनुशासन दिखाई पड़ा, जैसा कि एक स्नातक कहता हे--“वह सिद्धांव- 
विहीन सुशंस ( नंद ) कभी बोद्धों का पक्षपाती कभी बैदिकों का 'अचु- 
यायी बसऋर दोनों में भेद-नीति चत्लाकर बल-संचय करता रहता 
है। मूल जनता धर्म की ओट में नचाई जा रही है?। चाणक्य भी 
राक्षस को इसी आधार पर फटकारता है। वौद्ध-बैदिक-संघ्ष से प्रथक्‌ 
'साधु-मद्दात्माओं में तपश्चर्यो प्रचलित थी ओर लोग उन पर विश्वास 
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करके उनका संसान करते थे ! गुप्ततंशीय सम्राट्‌ चंद्रगुप्त के समय 
में विवाह-वंधन का समाज में पूर्ण संसान था। धर्स के क्षेत्र में पुरो- 
हित एवं धर्माचायं की व्यवस्था सान्‍य रहती थो। शुप्त सम्राटों में 
शैव मत के प्रति अधिक श्रद्धा देखकर बौद्ध धर्मानुयायी कुछ छुब्ध 
होने लगे थे। यही कारण है कि स्कंद्रशुप्त विक्रमादित्य के शा घननकाल में 
पुराने वोद्ध-वैदिक-संघ्ष का का पुनः प्रवेश हो गया था और जाह्मण-अमर्णों 
में फिर खींचतान दिखाई पड़ने लगी थी। साथ दी वोद्धों में तांचिकों 
का भ्राधान्य हो गया था। आगे चलकर हपवर्धन के राज्यकाल में 
एक बार फिर दोद्धों की प्रवल्ता हुई इसका कारण राजकीय प्रभाव 
था। ' इस प्रकार बआ्ाह्मण-काल से लेकर वौद्ध-काल तक घसम के क्षेत्र में 
'मी संघ ही चलता रहा। 


रसाम्राजिक्त स्थिति 


भाचीन काल के समाज-संगठन में त्ञियों का मदत्त्वपूर्ण स्थाल 

था। पुरुषों की समता में उनका समान संभान होता था। राज- 
सभाओं से राजाओं के साथ रानियाँ भी आद्रपूर्वक बैठती थीं। जीवन 
फी नाना स्थितियों में उनका योग रहता था। आमोद में तो 
वे साथ रहती ही थीं, युद्ध ऐसे संकट-काल में भी उनकी सहायताः 
“पभाप्त दोती थी। आवश्यकतालुसार वे पुरुष-वेश धारण कर लेती थीं। 
७-५ मणिसाला ओर धुवरवामिनी ने भी ऐसा किया था । ऐसी 

॥ सें अपु्वे पौरुष भरा रहता था। जहाँ एक ओर पुरुष युद्ध 

ल्‍ने में संलग्न रहते थे चहाँ आहतों की सेवा-शुश्रूषा का दायित्व प्रायः 
+* के ऊपर छोड़ दिया ज्ञाता था। इस भ्रकार की स्थिति भारतन 
चुद्धोत्तर काल से लेकर ह॒षेवर्धन-काल तक एक समान थी। ल्लियों का 
अधोगिनी-पद व्यवहार में सी चरिता्थ था। राजनीतिक व्यवहार में 
भी उसके विचार मान्य होते थे। उस काल में उनकी स्वतंत्रता किसी 
प्रकार बाघित नहीं थी। वषुट्टमा, छलना, कल्याणी, अलका, धुव- 
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रवामिनी, अन॑ंतदेवी, जयमात्रा और राज्यश्री आदि माहिलाएँ,उस काल 
का आदशे संमुख रखने के लिए, आज भो यशेष्ट हैं। 
आये संस्क्ृति के प्रधान निर्माता ब्राह्मण थे। जनमेजय-काल में 
इनका बड़ा संमान था क्योंकि उस समय भी यज्ञादि वैदिक ऋत्यों की 
प्रधानता थी । इन छृत्यों के आचाये ओर मंत्रदाता ब्राह्मण द्वी थे! 
राजवर्ग और प्रजाजनन के कल्याणार्थ ही वैदिक कर्मकांड चलता था, 
ओर उसका नियामक था ब्राह्मण-बर्ग | इसीलिए ये ब्राह्मण शिरःस्थानीय 
माने जाते थे। यों कभी-कभी उन्नत और क्रोधी प्रकृति के भी ब्राह्मण 
निकल आते थे जिनमें दुरभिसंधिओर कुचक्र चालन के दोप भो 
दिखाई पड़ जाते थे, परंतु अधिकतर ब्राह्मण सात्तिक बृत्ति के ही होते 
थे, ज्ञो अरण्यों में एकांतवास करते, तपश्चया, अग्निहोन्र इत्यादि 'कंमो 
में निरत रहकर दया, उदारता, शील, आजव और सत्य का अनुसरण 
करते थे | आगे चलकर न तो ब्राह्मणों की यह ब्वृचि ही रह गईं और 
न उनका वह संसान ही रह सका | मौयकाल में अन्य प्रतिद्वंद्वी धर्मो' 
के फारण इनका महत्त्व और भी गिर गया। यही अबस्था हे के 
समय तक चत्ती आई । | - 
शिक्षा-दीक्ता और अध्ययन-अध्यापन का अच्छा प्रबंध था। इस 
प्रबंध में राजवर्ग की उदारता बड़ा काम करती थी। छात्रबृत्तियाँ 
देकर विद्यार्थियों को राजा भेजता था और विद्याध्ययन करके लौठे 
हुए स्नातकों को आद्रपुर्वक स्वीकार करता था। स्थानीय संस्थाओं 
के अतिरिक्त केंद्रीय विश्वविद्यालय--गुरुकुल--होते थे, जहाँ दूर दूर से 
आए विद्यार्थी कम से कस पाँच वर्षों चक रहकर अध्ययन करते थे ॥ 
राजाओं का आदर और सहायता प्राप्त होने पर भी इन गुरुक॒लों में 
राजा का शासन नहीं चलता था। ये विद्याककेद्र अपने कुलपति के ही 
नियंत्रण से परिचालित होते थे । इनसें मिन्न-मिन्न विषयों की शिक्षा का 
प्रबंध रहता था । विद्यार्थी अपनी आवश्यकता एवं रुचि के अनुसार 
विषय स्वीकार कर लेता था। छोटे-बड़े, धनिक-निधन इत्यादि सामा- 
जिक वैपम्य का यहाँ प्रवेश नहीं था । कुछ विद्यार्थी जो निश्चित द्रव्य 
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लेकर आते, अध्ययन समाप्त कर चले जाते थे और यदि कोई दक्तिणा 
न दे पाता तो गुरुकुल की सेवा करके अपना ऋण चुका देता था। 
विद्यार्थियों में जो मेघावी और योग्य दिखाई पड़ता उसे अध्यापन-कार्य 
भी सोंवा जाता था | अ 
राजवर्ग के आमोद-प्रमोद का रूप बँधा हुआ था |.नतक्रियों 
और गायिकाओं का प्रचार जनमेजय के समय में भी था, साथ ही 
साधारण लोगों में मद्य का प्रयोग भी दिखाई पड़ता था। चृत्य और 
ऊदिरा का प्रयोग सब रांजसभाओं में चलता था। नंद, क्ुमारगुप्त, 
उदयन और देचगुप्त के यहाँ भी इनका प्रचार था। कुमारशुप्त के 
यहाँ पारसीऋ नतेक्षियों का भी प्रवेश था। नंद, कुमारगुप्त और 
रामगुप्त आदि तो भारी मद्यप थे ही । राजाओं में आखेट का भी प्रचलन 
था | जनमेजय से लेकर अहवर्मी तक इसका उल्लेख प्राप्त दे । कदीं- 
हीं वन्य पशुओं के प/ज्नन का शौक था--अजावशन्नु और नंद के 
यहाँ चीते पल्ले थे ओर राज-वाटिका की शोभा बढ़ाते थे | 


साहित्य का उल्लेख 


अध्ययन-अध्यापन्त की सुव्यवस्था के कारण उस समय साहित्य 
को भी श्रीबृद्धि हुई थो | अजातशब्चु नाटक का जीवक चेद्य धन्वंतरि 
ओर महूर्पि अश्तिवेश का उपासक था । चाणक्य अथंशास्र का. प्रणेता 
था, वररुचि वातिककार था और पागिनि के व्याकरण फा पूरा जानकार 
था। कार्नेलिया सुकरात के अंथों के अतिरिक्त राक्षस से उशना तथा 
कुशिक की राजनोति का अध्ययन करती थी । ब.त्यायन उसे रामायण 
भी पढ़ाया करता था। धातुसेन ने व्यंग्य के साथ चाणक्य आऔर 
उसके अंथ अथेशात्य का उल्लेख किया था। इस प्रकार के अनेक 
अवसरों पर किए गए उल्लेखों से ज्ञात होता है कि साहित्य की उस 
समय प्रचुर चर्चा थी। स्कंदगुप्त के काल में कुमार कवि धातुसेन, 
भाहयुप्त प्रश्नति कवियों के उल्लेख प्राप्त हो हैं। 


न्‍सिकलककप-क >नललनानन- फननननभनन. 


अन्य-विषय 
गान 


भारत के प्राचीन नाटकों में गान-वाद्य के प्रसंग अवश्य आए 
हैं, परंतु आधुनिक नाटकों की भाँति उनमें अधिक गामोंस्का योग 
नहीं किया गया है! वत्तमान नाटअकारों की यह घब्नत्ति पारसी 
नाटकों का अनु रुरण दै। यदि इनका स्थल-विशेष पर उचित व्यवहार 
किया जाय तो उत्तना भद्दा न लगे। अथवा यदि ऐसा कोई पात्र 
अंकित किया जाय जिसमें संगीत की सहज प्रवृत्ति और अमिरुचि 
हो--जैसे 'स्कंदशुप्र! की देवसेना--तो भी कहीं-कहीं पर गाना अजुचित्त 
न साछम पड़े ! कभी-कभी राजसभाओं में इसकी आवश्यकता हो 
सकती है, जहाँ शोभाथ नतंकियाँ या गायिकाएँ रहती हैं। ऐसे भी 
पात्र नास्य-प्रसंग में आ सकते हैं, जिनकी जीविका संगीत है-जैसे, 
सागंधी ओर सुवासिनी । इसकी गानन-प्रियता स्वॉभाविक है। इनके 
अतिरिक्त गान का प्रयोग अस्वाभाविक ज्ञात होता हें। पारसी ढंग 
पर लिखे गए नाटकों का उस समय वोलबाला दिखाई पढ़ता है, जब 
प्रसाद! साटककार के रूप में उपस्थित द्वोते हैं। सब प्रकार की 
भारतीय परिदादी का अनुसरण करने पर भी असाद? इस नवीनता 
'को स्वीकार कर .ही लेते हैं; क््योंक्िक्रिभावुक कवि-हृदय भचलता है 
ओर इसको. स्वीकार करले में एक प्रकार की संतुष्टि का अनुभव करता 
है। झूपक-रचना के बोच में जहाँ कहीं अवसर सिला वहाँ 
अपनी भावुकता से प्रेरित कविताओं के अवेश का यह सरल द्वार 
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उनके लिए खुल पड़ा और 'असाद? अतिरेक से न बच सके । 
राज्यश्री! और 'विशाख! तक तो यह छुछ परिसित दिखाई पड़ता 
है परंतु आगे चलकर इसका प्रसार वहुत वढ़ गया है। फिर तो 
दशा यह दिखाई पड़ती है कि नाटक के सभी दस्ती-पात्र गान प्रिय हो 
उठते हें--जैसे “चंद्रगुप्त' में कार्नेलिया, कल्याणी, सालविका और 
सुवासिनी सभी गाती हैं और इतना अधिक गाती हैं कि संगीत भी 
अगश्रिय हो जाता है। चतुथथे अंक के चतुर्थ दृश्य में मालविका तीन 
चार गाती है। इस तीनों गानों में चालीस मिनट से कम नहीं लगेंगे । 
रंगमंच के विचार को छोड़कर भी यह स्थिति चुद्धिपाह्म नहीं--कल्ा- 
फोशज्न के विचार की तो वात ही दूर है । इसके अतिरिक्त एक पात्र 
चाहे वह कितना भी गानप्रिय क्यों न हो, यदि मात्रा से बहुत अधिक 
गाता है तो अप्रिय हो जाता है। 'स्कंदगुप्त' नाटक की देवसेना और 
. अजातशज्नु' की मागंधी सात-साव बार गाती हैं, और वह भो दो-दो, 
चार-चार कड़ियाँ नहीं, बड़े लंबे-लंबे गाने। 'प्रसाद' के गाने प्रायः 
घड़े हैं। इसका कारण है उनकी काव्य-प्रियता । व्यवहार-दृष्टि से 
विचार किया जाय तो ये गान रंगसंच पर बड़े अनुपयुक्त मालूम 
पढ़ेंगे। कहीं कहीं एक और भद्दापन पैदा हो गया है, नेपथ्य से लंबे 
गाने गवाए गए हैं, जो नितांत अव्याबद्दारिक है। अवश्य ही ये 
"गाने भावपूर्ण एवं काव्यात्मक हैं और समझदारों को बहुत मधुर 
मार्स पड़ सकते हैं, परंतु बच्तु की उपादेयता के भ्रतिकूल हैं । इन 
प्रतिकूल गानों की भड़ी में कहीं-कहीं आवश्यक गाने भी दिखाई पड़ते 
हैं। उचित स्थल पर, उचित मात्रा सें, उचित व्यक्ति के द्वारा मी कुछ ॥ 
गाने गाए गए हैं--जैसे, देवसेना, सुरमा ओर कल्याणी के कुछ गाने, 
या जैसे-स्कंदगुप्त' ( प्रथम संस्करण ) पष्ठ ४४, ४४, ६६; “राज्यश्री? 
( द्वितीय संस्करण ) प्रृष्ठ ६-८ ४ ४ ३६ के गाने। स्थल और विपय 
की संगत्ति के आधार पर 'प्रसाद! के गाने अवश्य ही सामिग्राय 
दिखाई पढ़ते हैं और अधिक गाने ऐसे हैं. जिनके विपय नाटक की 
कथा के मेल में हैं । 


अपिनेयना 


प्रसाद! के अधिकांश साटक रंगमंच के विचार से दोपपूर्ण और 
अव्यावहारिक हैं--इस कथन के दो पक्ष हैं। कुछ बातें ऐसी हैं जो 
इस आत्षेप के अनुकूल हैं और बहुत सी प्रतिकूल हैं। इस प्रतिकूलालु 
व्यक्तिगत विचार कह देना आवश्यक्ल है। प्रसंगातुपार इस प्रबंध के 
लेखक से उसने कई वार कहा है॥#/- मेरी रचनाएँ तुलसीदत्त शैदा 
या आगा हश्न की व्यावसायिक रचनाओं के साथ नहीं नापी-तौतल्ली जानी 
चाहिए। मेंने उन कंपनियों के लिए नाटक नहीं लिखे हैं जो चार 
चलते अभिनेताओं को एकत्र कर, कुछ पैसा जुटाकर, चार पढें सँगनी 
माँग लेती हैं और दुअन्नी-अठज्नी के टिकट पर इक्क्रेवाले, खोंचेबाले 
ओर दुकानदारों को घबटोर कर जगह-जगद्द प्रहसन करती फिरती हैं । 
'त्तररामचरित', 'शक्कुंतत्ञा! और 'द्राराक्ुस/” नाटक कभी न ऐसे 
अभिनेताओ के द्वारा अमिनोत हो सकते ओर न जनसाधारण में 
रसोद्रेक के कारण बन सकते । उनकी काव्य-अरधान शैली कुछ विशे- 
बता चाहती है । यदि परिष्क्ृत बुद्धि के अभिनेता हों, सुरुचि-संपन्‍्ल 
सामाजिक हों और पर्याप्त द्र्य कास में लाया जाय तो ये नाटक 
अभीष्ट प्रभाव उत्पन्त कर सकते हैं? 
| उक्त आक्षेप के अनुकूल पाँच बातें दिखाई पड़ती है। पहली बात 
तो यह है कि नाटक बहुत बड़े हैं। इनके लिए पाँच-छः घंटे भी यथेष्ट 
नहीं हैं। दूखरी बात विस्तृत कथोपकथनों की दै। इतने बड़े-बड़े 
स्वगत-भापण और संचाद, प्रयोग के विचार से ठीक नहीं जेचते, क्‍योंकि 
वल्ल और स्फूर्ति की समता का इतना निर्वाद्द अभिनेताओं से नहीं हो 
सकता । तीसरी वात गानों के संबंध में है इतने अधिक ओर इतने 
लंचे गाने बहुत समय लेते हैं ओर विरक्ति-इत्पादक बन जाते हैं, चौथी 
बात काव्य-तत्त्व की प्रचुरता है; जिसके कारण भावों का संवेदन कम हो 





+ यह स्मृति के आधार पर संचित अमिप्र[य मात्र है | 


सत्र | 


2 नही 


जाता है और सामाजिक रसास्वादन में असमर्थ रद जाते है। पाँचवां 
“पीत रंगमंच की पद्धति से संबद्ध है। प्रसाद! के रूपकों में दृश्यों का 
विभाजन दोपपूर दे । रंगमंच का विस्तार परिमित होता है। उसी में 
सव प्रकार के दृश्यों की व्यवस्था करनी होती है। यदि दृश्य-विभाजन 
का यह क्रम हो कि दो दृश्य आगे-पीछे ऐसे रख दिए जायें जिनमें 
स्थान और सज्जा अधिक अपेक्षित हो तो रंगमंच का प्रबंध विगड़ 
जायगा_] / यदि शैल-कानन-स्थानीय गुरुकल और राजसभा के दृश्य 
आगे-पीछे रख दिए जायें तो यातो पहले दृश्य को संकुचित करना पड़ेगा 
अथवा दूसरे की । अभीष्ट विस्तार के साथ दोनों दृश्य नदी दिखाए जा' 
सैंकत | समय की कमी और रंगमंच की परिमिति इसका विरोध करती 
है। प्रसाद? ने अपने नाटकों में इसका कम विचार रखा है । उदाहरण 
रूप में दो-एक स्थल देखे जा सकते हैं। 'जनमेजय का नागयज्ञ” के 
ह्वितीय अंक के प्रथम दोनों दृश्य आगे पीछे यथाक्रम दिखाए जा 
सकते है, क्योंकि तपोबन की सजावट हटा दी जा सकती है. जब तक 
आगेवाला पथ का दृश्य चलता रहता है। इसी अकार 'अजातशज्नु' के 
छ्वितीय अंक के प्रथम दोनों दृश्य यथाक्रम चल सकते है, क्योकि तीन 
' ऊँट का विस्तार लेकर जब तक द्वितीय दृश्य में पथ का विपय चलता 
रहता है तब तक प्रथम दृश्य की राजसभा की सजावट हटा दी जा 
सकती है। परंतु *“चंद्रगुप्त' के श्रथम दोनों दृश्य यथाक्रम उपस्थित 
करने सें बड़ी कठिनाई दोगी। पहला दृश्य है तत्शिला का गुरुकुल, 
जिसमें प्राकृतिक वैभव के बीच अधिछ्ित संसार प्रसिद्ध विद्याकेद्र के 
स्वरूप का यथेष्ट बोध कराना आवश्यक है। ह्वितोय दृश्य है सगध- 
सम्राट का विज्लास-कानन, जिसमें विल्ञासो, युवक ओर युवतियों के 
दल विहार कर रहे हैं। इतने वर्णन से ही स्थिति स्पष्ट दी जाती है 
कि दोनों दृश्यों का कया विस्तार है. और दोनों के लिए कितना स्थान 
अपेक्षित होगा। इसी प्रकार के दृश्य-क्रम अनेक स्थलों पर दिखाई 
पड़ते है। 'अत्ाद? को रंगसंच-व्यवस्था का व्यावहारिक ज्ञान नहीं था, 
अन्यथा ऐसा क्रम न रखा जाता । 


उक्त आज्षेप के विरुद्ध भो अनेक ऐसे तके हैं जिनके आधार पर 
ये नाटक रंगमंच के अलुकूल प्रतीत होते हैं। ऊपर गिनाए हुए सब 
दोपों का परिहार कर लिया जा सकता है, जैसा कि काशी की कई 
नाटकनसंडलियों ने लेखक के जीवन-काल में ही किया था । बस्तु-विस्तार 
कम हो सकता है, संवाद भी लघु कर लिए जा सकते हैं, गान की 
दो-एक कड़ियाँ गाई जा सकती हैं, काव्यात्मक स्थल या तो हटाए जा 
सकते हैं या भापा की शअभिव्यंत्नना व्यावद्वारिक कर दी जा सकती है 
ओर दृश्य-विभाजन का क्रम अपनी आवश्यकता के अमसुकूल कर लिया 
जा सकता है । इतना परिवतेन इसलिए अपेक्षित होगा कि रंगमंच पर 
उन नाढकों को ले आना दे जो वस्तुतः उत्तम नाट्य-काव्य हैं और सूलत्ट, 
व्यावहारिक अभिनय के लिए ही नहीं लिखे गए हैं। इसके अतिरिक्त 
परिष्कृव बुद्धि और साहित्यिक अभिरुचि के अभिनेता और सामाजिक 
भी अपेक्षित होंगे अन्यथा अंतद्वद-प्रधान पात्रों का स्वरूप-गांभीयें अथवा 
परिष्कृत भाषामय संवादों का अथ ही समझ में न आएगा। इस प्रकार 
नाथक की आत्मा को सुएक्षित रखते हुए भी उसके वाह्य स्थूल शरीर में 
अवसर और क्षमता के अजुकूल परिवर्तेत करके भी रस का पूर्ण आस्वा- 
दन किया जा सकता है । 

इन आत्तिपों के क्छिद्ध, प्रसाद! के नाटकों में रंगमंच के अनुकूल 
अलेक गुण भी हें। प्रमुख विशेषता है क्रिया-व्यापार का वेग जो 
सभी प्रधान नाटकों में समान रूप से व्याप्त विखाई पढ़ता है। 
सुंदर रूप में आा सकी है। इनमें भी प्रथम दो में तो कुड्ध वाघक 
बातें भी मिलती हैं, परंतु छृतोय तो सर्वेथा निर्दोष है। इस नाटक की 
रचना-प्रणाली रंगमच के अनुकूल रखी गई है, अतएब उस दृष्टि 
से -यह कृति स्वंगुणसंपन्न है। असाद” ने अपने सभी नाटझों में 
अथस और अंतिस दृश्यों को बड़ा दही रोचक और आकर्षक बनाया है। 
यह अभिनय के विचार से एक आवश्यक बात है। इसके साथ ही 
समय-समय पर भव्य व्यापारों के साथ मनोहर पृत्र-पीठिका का जो 
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योग कराया है उससे दृश्यों में चमत्कार उत्पन्न हो जाता है और 
आकर्षण उखड़ने नहीं पाता ! कही-कहाँ तो आकर्पण-पूर्ण दृश्यों की 
सातिका दिखाई पड़ती दै---जैसे, स्कंदगुप्त! के प्रायः संपूर्ण प्रथम अंक 
में और “चंद्रगुप्तर के प्रथम अंक फे दो-दो, एक-एक दृश्यों के अंतराल 
में आकर्पणपुर्ण दृश्यों का निरंतर योग मिलता चलता है। इसके 
अतिरिक्त शंगार और वीररस-पूर्ण संचाद सभी नाटकों में मिलते हैं। 
चीर रस का सहायक झूंगार रस को बनाऋर प्रसाद! ने यों ही प्ररो- 
चना-विवर्धन की सामग्री एकत्र कर रखी है। वस्तु के सुसंविद्वित 
विकास-क्रम के कारण विषय और व्यक्ति के प्रभाव का जो उ्कर्प होता 
चलता है वह अंत में जाकर ऐसा अन्वित हो जाता है कि सारा 
नाटक 'एक अखंड--पूर्ण साल्म होने ज्गता द्वे। यह रसस्थिति 
अथवा प्रभावान्विति नाटक के प्राण-रूप में दिखाई पड़ती है। उसी 
भकार अभिनय में भी इसकी प्रधानता द्वी सब कुछ दै। खद्द विशेषता 
अखाद' के सभी नाढकों में प्राप्त है। अतः इस नाटकों की अभिनेयत्ता 
में कोई संदेह नहीं किया जा सकता । 'ध्रुच॒स्वामिनी? ऐसे पूरे अभिनेय 
रूपक के रचले की क्षमता जिसमें विद्यमान थी उसके यथार्थ नाटककार 
होने में किसी प्रकार का संशय करना निरात्पद है। .- 
भाषा-शैलो ./ ' है 
अभिनेयता के समान ही प्रसाद! की नाटकीय भापा-शैली भी 
विध्ादास्पद विपय है। इसमें पक्ष-विपक्ष के अपने-अपने मिन्‍न तक हैं 
जैसी व्यक्तिगत सफाई नाटककार ने अभिनेयता के विषय में दी है 
चैसी ही भापा के विषय में भो उसके अपने विचार हैं । यदि कोई उसक्रे 
सामने यह तर्क रखता कि--पिन्‍्त-मिन्‍्न देश के पात्रों का पंडितों 
की चरह संस्कृत बोलना बड़ा अयथा्े और अव्याबहारिक मातम, 
पड़ता है, अतएव जो जिस देश अथवा वर्ग का है उससे उसी के 
अछ्ुरूप भाषा का शभ्रयोग कराना अधिक पधरकृत होगा। संस्कृत 
के प्राचीन नाठकें में भ्राकृत का व्यवहार इसी पक्ष में व्यवस्था 
देता द--तो असाद” अपने पक्ष के प्रतिपादन में यही कहा करते 
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थे--मिन्न-भिन्‍न देश और वर्गवालों से उनके देश और वये के अलु- 
सार भाषा का प्रयोग कराने से नाटक को भाषाओं का अजायब-घर 
चनाना पड़ता है जो कहीं अधिक अप्राकृतिक हो जाता है और 
सामाजिकों के लिए भी इतनी भाषाओं से परिचय रखना अपंभव है। 
'इसके अतिरिक्त इस विषय की अधिक आवश्यकता भी नहीं दिखाई 
पढ़ती । न जाने कितने विदेशियों को हस अपनी ही तरह हिंदी 
चोलते-समभते पाते हैं। जहाँ अपनी मावुकता और कल्पना के वल्न 
पर हम इतने बड़े अभिनय को नकल और अभिनय न समझऊर सच्ची 
“घटना मानते हैं. और उसी के साथ हँसते-रोते, सुख-दुःख करते हैं; 
वहाँ ऐसी बात यथार्थ है अथवा अयथार्थ इसके विचार का अवसर 
ही कहाँ रह जाता है । जब हम घिल्यूकस और कार्नेलिया फो अपने 
संसुख खड़ा देखते हैं. तब वे यथाये माूम पड़ते हैं और जब वे परि- 
व्कृत भापा का प्रयोग करने लगते हैं तब अयथार्थ हो जाते हैं 'यह भी 
कोई तके है। अतएव भाषा-विविधता के लिए आग्रह न करना दी हित- 
कर है। स्थरूप-मिन्नत्व केवल वेष-भूपा से है व्यक्त कर देना चाहिए &&। 
लेखक की सफाई के अतिरिक्त भी जनमेजय और चाणक्त्य की 
सम-सामयिक कथाओं में उसी प्रकार की भाषा-शैज्ञी उपयुक्त और 
प्रकृत सालूस पड़ती है जेसी इन नावढों में श्राप्त दै। हिंदुस्तानी की 
फुपलाहट और आजकल्ल के राजनीतिक कुचक्रों में पढ़कर भाषा का 
जो रूप विकृत हो रहा है उसका प्रयोग यदि इन नाठकों सें दो तो 
संस्कृति और भारतीय आत्मा को हत्या निश्चित है। अतएव असाद! 
की सापा-शेज्ञी अपने स्थल पर सर्वेथा उपयुक्त है, क्योंकि'काल-साम्य 
का निर्वाह होना दी चाहिए । विचार फेवल विदेशी पात्रों का करना 
है। फिर सी जिस वर्ग की बालिका, उशना और कुर्णिक की राजनीति 
तथा रामायण का अध्ययन करता है बह संस्क्तत भाषा अवश्य समझ्ष 
सकता है। इसका अभिप्राय यह नदीं है कि 'असाद! को भाषा-रैली 


%# इस विषय में भी मैने प्रयज्ञ तो यही किया हे कि असाद' का व्यक्तिगत 
मंतव्य अकद करूँ | जहाँ तक म्॒फ्ले स्मरण हे 'असाद? क्यू सदैव यही तक रहा है । 


जय कं, किक 


अपने रूप में सर्वेथा उपयुक्त है। जहाँ तक तत्सम शब्दों के बाहुलथ 
की बात है अथवा तत्कालीन अयुक्त पदावली का संबंध दै वहाँ तक 
तो ठीक ही दै। मतभेद केबल भाव-प्रधान और अलंकार-बहुल लंबे 
वाक्यों का है। इनके कारण संवाद की गति तो वाघित होती ही है 
शीघ्र अर्ध-बोध में भी व्याघात पड़ता है, जो कभी अनुकूल नहीं कहा! 
जा सकता। दो-चार उदाहरण यथेष्ट होंगे--मुमे! अपने मुखचंद्र को 
निर्निमेष देखने दो कि मैं एक अरती द्विप जगन्‌ की नक्षत्रमालिनी निशा 
को प्रश्नशित्त करने बलि शरदू-चद्र की कल्पना करता हुआ भावना की 
सीमा को लॉघ जाऊे और तुम्हारा सुरभि-निश्चास मेरी कल्पना का 
आलियन करने लगे, 'झूम्रत के सरोवर में स्वर्ण-क्मल खिल रहा था, 
अमर वंशी बजा रहा था, सौरस ओर पंसग की चहल्न-पहल थी! 
सबेरे सूथ की क़िरणें उसे चूमने को लोटतो थों, संध्या को शीतल: 
चॉदनी उसे अपनी चादर से ढक देती थी । उस मघुरिसा का, उस. 
सोदये का, उस अवींद्रिय जगतू की साकार कल्पना का ओर हमने 
हाथ वढ़ाया था, वहीं, बढ़ीं, स्वप्न हुट गया? । इप प्रक्नार अनेकानेक' 
कथनों से असाद! के सभी नाटक भरे हैं। भाषा के इस रूर का 
पयोग नाढठकों में नहीं होता चाहिए । गानों की तरह इस विपय में भी 
लेखक का कवि-हृद्य सचलता रहता है। विदेशी पात्रों के मुख से' 
इस पद्धति के संवाद नहों कराए गए-यही अच्छा हुआ है, अन्यथा 
आक्षेप की मात्रा और अधिक हो जावी । सिकंदर के सुख से जो वाणी 
निकल्लती है उसमें उक्त पदावली का रूप नहीं रहता--धन्य हैं आप, 
में तलवार खींचे हुए भारत सें आया, हृदय देकर जाता हूँ । विस्मय- 
विभ्रुग्ध हैँ । आर्य ! जिनसे खड्ग-परीक्षा हुई थी, युद्ध में जिनसे तलवारें- 
मिली थीं, उनसे हाथ मिलाकर, मैत्री के हाथ मिलाकर जाना चाहता हूं?। 
नाटकीय संवाद की भाषा-शैलो कैसी दोनो चाहिए इसका -एक - 
उदाहरण यह है--'साई ! अब सो तुम्दारा अ्रप्त नहीं गया। राज्य 
किसी का नहों दहै। सुशालन का है। जन्मभूमि के भक्तों में आज 
जागरण है। देखते नहीं, शराच्य सें सूर्यदिय हुआ है। स्वयं सम्राट 
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चंद्रगुपत तक इस महान्‌ आय-सात्राज्य के सेवक हैं। स्वतंत्रता के 
यज्ञ में सैनिक और सेनापति का भेद नहीं। जिसकी खड़ग-प्रभा में 
विजय का आलोक चसक्रेगा, वही चरेण्य है; उसी की पूजा होगी। 
भाई ! तन्ञशिला मेरी नहीं और तुम्हारी भी नहीं, इसके लिए सर 
मिटो । फिर उसके कणों में तुम्हारा ही नाम अंकित होगा। मेरे पिता 
स्व सें इंद्र से प्रतिस्पर्धा करेंगे । वहाँ की अप्सराएँ विजय-माल लेकर 
खड़ी हो गी। सूर्यमंडल सार्ग चनेगा और उज्ज्वल आलोक से संडित 
होकर गांधार का राजकुल अमर हो जायगा? १ इस गय्यांश सें प्रायः 
व सभी विशेपताएँ उपस्थित हैं. जो चाटक में आवश्यक हैं। भाषा 
भाव की अलुरूपिणी होती है। अतएव रसानुकूलत भाषा का उत्तम : 
धर्स है । जिस रस का प्रसंग हो उसी के अनुरूप जब पदावल्ली होगी 
तभी प्रभाव उत्तम पड़ेगा । उत्साह ओर अआवेश में जैसा बेग होना 
चाहिए वैसा ही इस गद्यघड भे दे। आवेश में कहने से वाक्य-योजना' 
में जो हलका-सा उल्लनट-फेर होना नितांत व्यावहारिक है वह भी यहाँ 
दिखाई पड़ता है। प्रभाव उत्पन्न करते के अभिप्राय से समावार्थी प्रसंग 
या बात प्रायः दुहरराई जाती है; इसका स्वरूप भरी इसमें मिल जाता है । 
इस प्रकार सभी आवश्यक नाटकीय गुण इस अवतरण में दिखाई पढ़ 
जाते है । मुदाव रेदानी दूँढ़नेवालों को अवश्य द्वी यह भापा' भी प्रसन्न 
नहीं कर सकती । प्रसाद! की तत्सम-बहुल और भाव-प्रधात आापा- 
शेल्नी में नवीन युग की यह सापा-विपयक्त देन कहीं नहीं मित्लती । 
सारांश यह है कि प्रसाद! के नाटकों की भाषा प्रसंग और रस के 
अनुकूल होकर कहीं सरस, कहीं ओज-प्रधान, कहीं व्यावहारिक बनती 
चली है। मुदह्चरों के अमाव में भी उसमें शिथिलता कहीं नहीं मिलती | 
वाक़्यों के जिस अंश पर बल्ल पड़ना चाहिए चह्द तो है ही, साथ ही 
शैज्ञी के अन्य गुण-घर्म भी यथास्थाव नियोजिव दिखाई पढ़ते हैं । 


भारतीय एवं पाथात्य पद्धतियों का समन्वय 
नाटककार असादः की सृष्टि ऐसे समय में होती है जिस समय 
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चंगला भाषा में नाव्य-रचना का पर्याप्त प्रचलन हो चुका है और 
पारसी कंपनियों की नोवें पड़ चुकी दे। इन नाटक-कंपनियों के 
बहुत से खेल हो रहे हैं। यों तो हिंदी में भी भारतेंदु दरिश्चंद्र के 
समय से ही नाटक लिखे जा रहे हैं ओर उनका अपना एक ढंग चल 
रहा है, परंतु देखने में अभी उनका कोई स्थिर रूप नहीं मिल रहा है, 
भारतेंदु की रचना के अतिरिक्त भी जो हिंदी में चाटकु लिखे जा 
रहे हैं उनमें भी कोई अपनापन नहों दिखाई पड़ता। ऐसो अवस्था 
में प्रसाद! को अपनी एक नवीन पद्धति का चलाना चहुत अनुकूल 
हीं मालूम होता, साथ द्वी सर्वथा नवीन प्रणाली का अनुकरण 
भी उनकी प्रतिभा को भिय नहीं है। अतः नूतन परिपाटी में नूतन 
विषय को उपस्थित करना ही वे अपना लक्ष्य बनाते हैं। इस नूतन 
परिपाटी ग्ें वे भारतीय आत्मा को सुरक्षित रखने का संकल्प कर 
लेते हैं। इस आत्मा-सूक्ष्, चेतन, प्राश--की जो बाह्य स्थूल् 
शरीर रूपरचना की पद्धति है उसमें नवीन-प्राचीन का साम॑- 
जस्य करना ही वे अपनी नीति निर्धारित करते हैं। इसी नीति के 
अलजुसार रचत्ता-पद्धंति का जो रूप उन्‍हें चारों ओर चलता मिला उसी 
में से छुछ यहाँ का, कुछ वहा का स्वीकार कर लेते हैं। यही कारण 
है कि उत्तकी रचनाओं में पारसी ढंग के नाटकों की भाँति प्माव्मक 
सवाद ओर गाने मिलते हैं तथा कहीं वँगलावालों की तरह लंबे-लंचे 
कथोपकथन और स्वगत-भाषण दिखाई पड़ते हैं। दृश्यों और अंकों के 
विभाजन की ज्ञो परिपाटी भारतेंदु-काल में मिलती है उसी को 'असादः 
से अपना लिया दै, परंतु इसके ओऔवचित्य,के विपय सें अपना सत आंत 
तऊ थे स्थिर जहां कर सके हैं, कहीं त्याग कहीं स्वीकार दिखाई पड़ता 
है। नवीनता के रूप में वध उन्होने कई स्थानों पर दिखाया है। 
नंद, शकराज, रामगुप्त आदि रंगमंच पर ही मारे जाते हैं। ये बातें 
भारतीय पद्धति के अनुकूल नहीं हुई हैं। इनमें पाश्थात्य प्रणालों का 
ही भभाव है, भले ही वह प्रभाव अन्य साहित्य-मार्गों से होकर असादः 
फे पास पहुँचा दे । कुछ अंशों में वाह्य स्थूल शरीर से संबद्ध इच उपा- 


दानों को स्वीकार करके 'प्रसाद! ने जहाँ समय की प्रगति के प्रति 
उद्ारता एवं समन्वय-लुद्धि दिखाई है वहीं अपने देश के प्राण की 
सुरक्षा में भी वे सफलतापूर्वक तत्पर दिखाई पड़ते हैं । 
पाश्वात्य पंडितों ने संघपे, सक्रियता और समष्टिप्रभाव को हो 
नाठंक का सब कुछ साना है। इस बात का निर्वाह असाद' ने बड़ी 
कुशलता से किया दे। कहा जा चुका है फ्ि सकंदगुप्त', चंद्रगुप्तः 
एवं 'ध्ुवस्वामिनी! रूपकों में उक्त तीनों बातों का समावेश वतेमान है । 
आदत संघर्पमयी स्थितियों की रखा, सक्रियता का चेग ओर 
समषौठि-प्रभाव स्थापन की भ्रवृक्ति मिलती है। आलोचना की पाश्ात्य' 
पद्धति के अनुसार भी इन नाढकों सें पूरता दै। साथ ही पात्रों के 
ंद्रमूलक चरित्र-बैचित्रय के उद्घाटन की जो प्रवृत्ति विदेशी नाटककारों 
मेँ दिखाई पड़ती है. उसका का चित्रण भी असाद' ने यथास्थान अपने' 
ज्ञातक्ष में किया है.।. विंवलार, वालवी, स्कैंदयुप्त, पर कंदवार,_ बासवी, स्कंद्ुप्त, देवसेना, चाणक्य 
इत्यादि पात्रों में इघी प्रद्त्ति का घलार दिखाई पड़ता है। हंद्वमयो 
चरित्रांकन-पद्धचि प्रसाद! का अपनी एक विशेषता है। इस आधार 
पर उन्होंने अनूठे पात्रों की सृष्टि करके भी उन्हें मानव-जगत्‌ से 
पृथक नहीं होने दिया है. । इसके अतिरिक्त देश-काल के वर्णन सें भो 
उनकी अभिरुचि सर्वेत्र तत्पर दिखाई पड़ती है । 
समसन्‍्वय-चबुद्धि रखने पर भी अपने नाटकों में प्रसाद! ने भारतीयता 
का पूरा योग रखा है। भारतीय नाख्य-सिद्धांत के पंडितों ने प्राधान्य 
केवल वरतु, नायक और रस को ही दिया है और यथाथतः इन तीन 
अंगों के भीतर सब कुछ समाविष्ट है। असाद ने यथाविधि इन्हीं 
तीनों अंगों का विनियोग किया है. और इनके छारा भारतीय आत्मा का- 
संस्कृति का-पुर्ण दशेन कराया है। भारतीय पद्धति में वच्तु-विन्यास 
की ओर विशेष ध्यान दिया गया दे, क्योंकि जितनी सूच्मता से उसका 
नियंत्रण यहाँ किया गया हे उतनी से अन्य देशों में नहीं। केवल 
कार्य की पाँच अवस्थाओं तक ही दृष्टि नहीं रही है अपितु वस्तु के 
+3... ०० +े साथ ससाः अवस्थाओं के घुड्धिसंगत संबंध-निर्वाह के 
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विचार से अर्थप्रकृत्तियों एवं संधियाों का भी निवेश किया गया हे। 
“प्रधादी के प्रायः सभी प्रचुख नाटकों में चरतु-विन्यास के भीत्तर 
इस सिद्धांव की पूर्ण रक्षा दिखाई पड़ती है। कहां-कह्दीं तो इचको 
ऐसी अच्छी संगति -वेठ गई है जेपी प्रायः घाचीन नाढकों में प्राप्त 
होती है । “नाटक ख्यातवृत्तं स्थाद्‌ पंचसंधिसमन्वितम्‌! के विचार से 
प्रसाद! के नाटक परिमापानुकूल हैं। साथ ही नायक के जितने भी 
धर्म हमारे शा्षद्वारों ने कहे हैं. वे सभी नाटकों में दिखाई पड़ते 
हैं। प्रसाद! के नायक धर्म और गुण के आधार पर प्रायः घीरोदात 
हैं , साथ ही उनमें व्यक्ति-वैचित्रम भो भरा है। थे नायक शुद्ध भार- 
तीय जान पड़ते हैं. क्‍योंकि भारतीय संस्कृति, व्यक्तित्व ओर चारिध्य 
से ये युक्त हैं। प्रतिनायक धीरोदछ्धत नायक शुण्णोंके अनुरूप दिखाई 
पड़ते हैं। थोड़े में यह कहा जा सकता है क्लि नायक की. रचना 
सें भी प्रसाद! ने शुद्ध भारतीय पद्धति का द्वी अनुसरण किया ह। 
इसके अतिरिक्त रस के संपूर्ण अवयवों के संयोग से रस-निष्पत्ति को 
प्रसाद! ने अपना लक्ष्य बनाया दे। रस के प्रकरण में कद्दा जा चुका 
'है कि प्रसाद! में विषय के अनुकूल श्वयार से पोषित बीर रस का 
प्राधान्य है और तत्संबंधी सभी अंगों की सम्यक््‌ स्थापता हुई है, 
इस प्रकार हम देखते हैं कि' आधुनिकता और पाश्चात्य शेज्ी के साथ ' 
भारतीय पद्धति. के सूल रूप का ऐसा सुखद संमिश्रण “प्रसाद! ने 
फिया दे कि उसके नाटकों का गोरच ओर महत्व अखंछ हो गया है। 


आधुनिकता 


“इतिहास घटनाओं का. ऋणाहुगत विवरण दोता है परंतु साहित्य 

में इस घटनाओं की व्याख्या दोती है। लेखक अपनी योग्यता और 

असिरुचि:के अनुसार ही उसकी व्याख्या करता है। “असाद' ने प्राचीन 
4 कक 5 जल रफमनम भर: 

इतिहास की धरकांड, घटनाओं के आधार पर ही अपने नाटक रचे हैं 

ओर उन घटलाओं की सौलिक प्रकृति की व्याख्या अपनी प्रतिभा के 

अनुसार की दे । इस व्याख्या में कहीं-कहीं लेखक के देश-क्ाल का 


प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। लेखक अपनी सम सामयिक वस्तुस्थिति 
से अवश्य प्रभावित दै। “चंद्रगुप्त में जिस प्रकार राष्ट्रिय जागरण का 
'वित्रण उसने किया है और उसका जैता विस्तार संगठित हुआ. है 
उसके मूल में आधुनिक राष्ट्र आंदोलन को रूप भलकता है। आये- 
पताका लेकर जो अलका देशप्रेम का अलख जगाती फिरती है उसमें 
आधुनिकता का सच्चा रूप दिखाई पढ़ता है। चाणक्य, सिंहस्ण और 
चंद्रगुप्त के बीच जिस राष्ट्रिय भावना की चर्चा होती है उसका भी 
यही रूप है । स्कंदगुप्त जिस संपुर्ण आर्यावते की रक्षा का भार लेकर 
चलता है वह अवश्य ही गुप्त साम्र।ज्य से महत्तर वस्तु है । पुरुषों की 
भाँति ख््रयाँ सी जो इतना अधिक देशत्रत का संकल्प लिए दिखाई 
पड़ती हैं. और पुरुषों की चिरसंगिनों बनकर उनके उद्योग में योग दे 
रही है. उसके मूल में भी वर्तमान थुग को प्वृत्ति है। वौद्धवैद्िक 
धर्मो' की ओट में जो नंद की मूख प्रजा नचाई जा रही है हू हिंदु- 
लम भेद-माव का अच्छा चित्रण दे। श्रुवस्वामिनी” में जो 


मुधि 
'पुनर्विबाह और नारी-समस्या खड़ी हुई है उससे भी आधुनिकता ही 


ध्यनित हो रही है । 


नाठकों में दार्शनिक विचार-धारा 

प्रसाद! के प्रायः समी नाटकों में नियत आर..प्रक्ृति का बारंव्रार 
उल्लेख हुआ है। अनेक पात्र नियति के चक्र में पड़े दिखाई देते है. । 
अतएवब उसका अभिप्राय पारिभाषिक सा हो गया है। शैवागसों में 
माया की अनेक उपाधियाँ कही गई हैं. लिनका पारिभांपषिक्त नाम 
कंचुक--शक्ति को परिच्छिन्न बनानेवाला आवरण--दै। उनमें से 
एक नियति--नियमन-हेतु--कर्ट्लाता है। इसके कारण वह जीच -निय- 
त्मित कार्यों के करने में प्रइ्धतत होता है। असाद! की नियति भी इसी 
मत से मिलती-जुलती वस्तु दै--नचती है. नियति नटी सी, केंदुक- 
कड़ा सी करती? | जैसे दत्त नटी झुंठ कंदुकों को लेकर कीड़ा करती 
है, कभी उछालकर ऊपर फेंकती है कभी नीचे ले आती दे, उसी 
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प्रकार अखंड विश्व के जीव भी नियति के द्वाथ से नियंत्रित क्री ड़ा- 
कंदुक मात्र हैं। कामायनो में भी यही ध्वनि लिकलती हैं--'कर्मचक्र- 
सा घूम रहा है यह गोलक, बस नियति-प्ररणा?। नियति को अपने 
सिद्धांत के अलुसार 'प्रस्ताद' ने अखिल अद्यांड की नियंत्रणकारिका 
शक्ति कद्दा हैं। इसी अथ का अतिपादन उनके नाटकों से होता है । 
जनसेजय--सचमुच सनुष्य प्रक्रि का अनुचर और नियति का दास 
है! । व्यास--दुंभ और अहंकार से पूर्ण मनुष्य अच्यय शक्ति के क्रीड़ा- 
कंदुक हैं। अंध नियति कर्त्व मद से भत्त मनुष्यों की कम-शक्ति को 
अजुचरी वनाकर अपना कार्य करती है। » ३८ * देखा नियति का 
चक्र | यह ब्रह्मत्वक्रआपय ही अपना कार्य करता रहता है?। विंब- 
सार-प्रकृति उसे ( मनुष्य को ) अंघचूर की गुफा में ले जाकर उसका 
शांतिमय, रहस्यपूरों भाग्य क्वा चिट्ठा समझाने का प्रयक्ष करतों है | 
किंतु चह कब मानता है?। नरदेव--प्रकृति के दास मनुष्य को 
आत्मंयम, आत्म-शासन की पहली आवश्यकता है!। राज्यश्नी-- 
पर जीवन ! आह ! जितनी साँधें चलती हैं वे तो चलकर ही ऊकेंगी! । 
इस प्रकार नियति को प्ररणाशक्ति अबाघ और निश्चित स्वीकार दी- 
गई है । सारा चराचर जगत्‌ उस्ती के मिरूपित सागे से चल्लेगा। 
उसके लिए कोई दूसरा अवलंब है ही नहीं। फिर भी मनुष्य क्‍या 
निम्नेष्ठ होकर वैठे रहें---यह विचार कर कि जो निश्चित है वह तो 
होकर द्वी रहेगा । उत्तर है--नहीं ।! इस “नहीं? के उपरांत चह क्‍या 
करे इसी के इृष्टांत प्रसाद? के सब नाटक हैं। बुद्धदेव ने ही “थोड़े में 
निणेय कर दिया है--शुद्धबुद्धि को भोस्णा- से सत्कर्म करते रहना 
चाहिए! । प्रेमानंद ने इस सस्कर्म के प्रयोजन भी बताए हैं-..'सत्क्से 
हेंदय को विमल बनाता है और हृदय में उच्च प्रृत्तियाँ स्थान पाने 
लगती हैं, इसलिए सल्क्षमे कमेयोग को आदशे बनाना, आत्मा की 
उन्‍तति का मार्ग स्वच्छ और अशस्त करना है? । नियति और शुद्धबुद्धि 
से प्रेरिंत कर्मयोग का समन्वय जीवक ने वड़ा अच्छा किया है- 
'अच्छ तो मेरा सहारा है। नियति की डोर पकड़कर मैं निर्भय 
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कमकूप में कूद सकता हूँ। क्योंकि मुझे विश्वास दे कि जो होना है 
बह तो होवेगा, फिर कादर क्यों वनू--कर्म से विरक्त क्यों रहूँ?। 
प्रसाद! के सभी उदात्त नायक जीवन के आदर्श को ही लद्बव मानकर 
चत्ते हैं । यह स्पष्ट है। 

इस कर्सयोग में भी ढंढो' से छुट्टी नहीं मिलती | सुख-दुःख 
पाप-पुण्य, धर्म-अधर्म आदि के संघव के अंतराल से ही कम जगत्‌ 
चलता है। अतएव इन इंद्वों से भयभीत न द्दोक्र शुद्ध बुद्धिक्षान 
के आधार पर उनमें सामंजस्य स्थापित करना ही अपना लकद्दय वना 
लेना चाहिए । क्‍योंकि सुख को लेकर ही प्रकृति ढुःख को तौलती 
है | और इन्हीं हंद्वों के संतुलन का उपदेश निरंतर जीव-जगत्‌ को देती 
रहती है। ये दृद्व वस्तुतः अभिन्‍न है। इसी अमिन्‍नत्व में मिन्‍नत्व 
देखनेवाला प्राणा दुःखी रहता है और भिन्‍्नत्व में अभिन्‍नत्व देखने- 
वाला भूमा का अधिकारी बनता है--'मानव जीवन बेदी पर परिणय 
हो विरह मिलन का; दुख-सुख दोनों नाचेंगे, है खेल आँल् का मन 
का? | अथवा 'ल्िपटे सोते थे मन में खुख दुख दोनों हो ऐसे ; घचढद्विका 
ऑँजेरी मिलती मालतो-कुंत में जेसे।! अथवा “नित्य समरसता 
का अधिकार, उमड़ता कारण-जलधि समान ; व्यथा से नीली लहरों 
बीच विखरते सुख मणिगण य्ुतिसान! । इन प क्तियों में जिस सामंजस्य 
भाव का कथन हुआ है उसी समरसता--सामंजध्य--का निर्वाह 
थअसाद” के संपूर्ं नाटकों में दिखाई पड़ता है। देवसेना ने तो स्पष्ट 
ही इसे हंद्ध का उल्लेख किया है--'पविन्नता, की माप है मलिनता, 
सुख का आलोचक दुःख है। पुण्य की कसौटी पाप है?। इसके 
अतिरिक्त स्क॑दगुप्त, देचसेना, चाणक्य इत्यादि पात्रों के जोवन में इसी 
सामंजस्य का विस्तार दिखाई पड़ता दे। अगांध शक्ति के साथ 
भी स्कंदगुप्त और चंद्रगुप्त में असाव का चीत्कार भी उठता है। सब 
कुछ होकर भी वे फ्रिसो न किसी अभाव के कारण दीन दी बने 
रहते हैं| इसी प्रकार बह्मन्चक्त के प्रवर्तन में संपुर्ण संतुलित होते 
रहते हैं । कहीं अत्यंत सुख है तो फिर वहीं अत्यंत “दुख भी आ 
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पहुँचता है | खुख-दुःख की पूर्णता नहीं होने पाती । 0. 5 

' अह्म-चक्र अथवा नियति के नियंत्रण का विषय संपूर्ण जीव-जगत्‌ 
ओर प्रकृति-क्षेत्र है! उसमें भी नियंत्रण सो प्रधान विषय है .द्वंद्व- 
विप्लुत मानव-समाल । नियति, छंद और सानव में अधिकारी, 
अधिकार और अधिकृत का संवंध है। मानव-समाज अ्रधानतः द्रो 
चर्गों में विभाजित है-ख्री और पुरुष। इन दोनों में अथम प्रेस्‍्णा 
है और द्वितीय चितू, अतएव उनमें प्रकृति-पुरुष संबंध है। अकृति 
की भरणा से ही चेतन पुरुष सक्रिय होता है। इस सक्रिय चेतन कां 
क्षय होता है स्वगो और भूसा । वह :नियत्ति से प्रेरित 'होकर इंद्ठों 
में समस्व देखता हुआ अपने लक्ष्य सागे पर बढ़ता चलता दै। यह 
सत्य--यद सवगें--यह असाधारण महत्त्व इसी प्मानव-लोक सं 
मिलता है। धातुसेत कहता है--'अकृति क्रियाशील है। समय मनुष्य 
ओर स्त्री का गेंद लेकर दोनों हाथ से खेलता है। पुल्लिंग और 
जीलिंग की समष्टि अभिव्यक्ति की ' कुंजी है? | देवसेना कहती है-- 
“जहाँ हमारी सुंदर कल्पना आदर्श का नीड़ वनाकर विश्राम करती है, 
चही स्व है ।चही विहार का, वही प्रेम करने का स्थल, रवे है और 
चह इसी लोक में मित्॒ता हैं” जो सिलता है वह स्त्री. और पुरुष के 
रूप सें--संसार में दो नक्षत्र से उज्ज्वल किंतु कोसल स्वर्गीय 
संगीत की प्रतिमा तथा स्थायी कीतिं-सौरभवाल्ले प्राणी देखे जाते हैं? । 
ये प्राणी इंद्र के गोचर हैं, इसीलिए--सुँद में से आधी रोटी छीनकर 
भागनेवाले विकट जीव यहीं तो हैं। श्मशान के कुत्तों से भी 
वड़कर, मह्नष्यों की पतित दशा हे? | सानव-जगत्‌ का यह इंद्ध उत्तम 
ओर अघम के चीच चलता है। एक ओर. राज्यश्री को उत्तमता हे 
ओर दूसरी ओर “विकटघोष की अघमता, एक ओर स्कंदगुप्त का 
महत्त्व हे और दूसरी ओर अपंचबुद्धि की भीचता, एक ओर ज्थलका 

को देशभक्ति हे-वो 'दूसरी ओर आंभीक का देशद्रोह । इसो प्रकार 


कहीं कीति-सौरभवात्ते - घाणी हैं तो कहीं श्मशान के कुचों से 
घढ़कर सलुष्य | ऊ जो 


हैः हल 
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इन दूंद्व के विषय--पुरुष और स्ली--के संबंध का मूत्र सूत्र प्रम 
हे। यही कारण हे कि 'प्रसाद! के नाटक प्रम के विविध स्वरूप एवं 
स्थितिके चित्रों से भरे हैं। धरम, पात्र के नैतिक बल के अनुसार 
कहीं सुंदर परिणास वहन करता दिखाया गया है कहीं अझुंदर। 
जैसे स्वर्गगलरक और देव-दानव का संयोग-स्थल संसार हे उसी प्रकार 
सुंदर एवं असुंदर धरम की विलास-भूमि मानव-हृदय है। यह हृदय 
कहीं दिजया और देवसेना का होकर अपने को क्रीड़ा-क्षेत्र बनाता, 
कहीं अलका, वासवी, वघुष्टमा ओर चंद्रलेखा में रूप धारण करता 
ओर कहीं सुरमा, अनंतदेवी ओर छुलना में अभिव्यक्त द्वोता है प्रेम 
केक्षेत्र में भी विपयेय दिखाई पड़ता है। परंतु प्रकृत संबंध का 
सूल सूत्र अवश्य ही दिव्य और मंगलसय है। यदि उसमें किसी 
प्रफार की विकृति आई भी तो प्रकृति सुधार को प्रयत्न करती हैं, 
यत्न सफल होता है और विक्ृति के स्थान पर प्रकृति की विजय हो 
जाती है। इस विक्वति द्वारा जनित दुर्बलता तभी उत्पन्न छोतो है 
जब सत्री ओर पुरुष अपने-अपने मांहात्म्य को भूलकर सीमोल्लंघन कर 
जाते हैं। जैसे पुरुष की अपनी राज्यसीमा है वैसे द्वी ख्री का भी 
अपना संसार है। जब एक दूसरे के क्षेत्र में प्रवेश करने लगता है 
तो लाना प्रकार की अवस्थाएँ उत्पन्न होकर प्रकृत सोंदर्य को विकृनत 
बनाने लगती है। यदि उनमें प्रकृत संबंध बना रहे तो समाज में 
सुख, शांति और संगल की विभूति बिखर जाती है । 


प्रेमचंद 
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प्रसचंद का बीजभाव . 


प्रत्येक साहित्य में समय-समय पर ऐसे' लेखक और कवि हो गए 
हैं जिन्होंने अपनी रचनाओं में तत्कालीन सामाजिक प्रवृत्तियों, राष्ट्रिय 
भावनाओं एवं सदाचार का व्यापक्र चित्रण किया हें। समाज के 
विभिन्न अवयवबों को कालविशेषप में कैप्वी परित्थिति थी, राजनीतिक 
क्षेत्र में किस प्रकार अनेक मानसिक विचारों के घात-प्रतिघात चल रहे 
थे और शाप्रक-शासित का कैप्ता संबंध था, और डस समय के व्यष्टि 
तथा समष्टि के धार्मिक आचरण में किन वाह्य एवं आशभ्यंत्तरिक प्रवृत्तियों 
का कैप्ता प्रभाव पड़ रहा था--इनका विस्तृत परिचय उनकी कृतियों 
से प्राप्त होता है । 
स्वर्गीय मुंशी प्रमंचदजा भां इसी प्रकार के विशिष्ट छेखकों की कोटि 
में थे। उन्होंने अपने रचना-विर्तार में एकरस होकर सामाजिक, राष्ट्रिय 
एवं धार्मिक परिस्थितियों का मार्मिक चित्रण किया हें। वे वर्तमान 
काल के सच्चे ओर सर्वोत्तम प्रतिनिधि थे। कालांचर में यदि इस समय 
इतिहास लुप्त ही जाय और इनको रचनाएँ चचो रह सकें तो उन्हों 
के आधार पर विचारशीत् निर्णायक देश को सामाजिक जाम्रति का 
व्यापक और स्पष्ट आमास पाप्त कर सकता हे | प्रेमचदनी ले अपने 
उपन्यासों और कहानियों के कथा-प्रवाह में समयानुसार--स्थान-स्थान 
पर भारतीय समाऊ के मानसिक चिंतन तथा व्यांचह्रिक क्रिया-कत्ताप 
का यथायथे चित्रण किया हे । इन चित्रों के प्रमाण का योग लेकर कोई 
भी उनके वंयापक अनुभव और परिपकत बुद्धि-बल का ज्ञान प्राप्त कर 
सकता हे सोमाजिक भ्रवृत्तियों के प्रवाह और परिवर्तन के मूल में किस 
समय कैप्ती भावना कास करती है और उसका परिणाम तत्कालोन 
व्यत्रस्था पर कैना पड़ता हु, इसका ज्ञान प्रमचंदनी को पूरा-पूरा था। 
उनके समकालीन भारतवप में शासक-शासित की स्वच्छंद प्रवृत्ि 
आविश्वासपूर्ण एवं कल्लषित दिखाई पढ़ती है। राज कलुषित दिखाई पढ़ती है। राजा ओर भजा के 
बोच व्यापक आंदोलन हो रहे हैं. और राष्ट्रिम जाग्रति दिन दूनों रात 
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चौगुनी बढ़ती जा रही है। जमींदारों और घनिकों में अपने समीप 
भविष्य के प्रति आशंकां उत्पन्न होने लगी हैं। वें समभते हैं कि अर्थ- 
शोपण-क्ी -पक्तपात-पूर्ण नीति भविष्य में भयंकर उपद्रव और विरोध 
खड़ा करेगी । -छषके और दुर्वेल धन-द्वीनों के संगठन का महत्त्व वे 
सममने लगे हैं। इधर असहयाय-पक्त भी यह समभने लगा हे कि हमने 
बहुत सहन किया हैं अव विरोध और संगठन की परमावश्यकता है।, 
दूसरी ओर सिल-मालिकों और सज़दूरों का सँघप नित्य वृद्धि पाता 
जा रहा हैे। परस्पर अविश्वाप्त की मात्रा निरंतर बढ़ रही हे। इस 
प्रकार धनिक-अ्मिक, राज़ा-प्रजा एवं भूपति-कृषक--सभी वर्गों में 
असंतोष, अविश्वास और स्वार्थ बढ़ने के कारण राष्ट्र में व्यापक भांदो- 
लन हो रहे हैं; धन-जन की क्षति बढ़ रही हे और सर्वत्र अशांति 
दिखाई पड़ती हे। राजनीतिक क्षेत्र को भयावह परिस्थिति का ज्ञान 
भमचंदजी को पूर्ण रूप से था। 'रंगमूमि), 'कमेभूमि', गोदान' पद्धति 
उपन्यासों में उन्होंने इसके सुंदर, प्रभावशाली और सबथा यथाथ चित्र 
खींचे हैं। अन्याय और अत्याचार के विरोध की भावना घीरे-धोरे 
जनसाधारण में बढ़ रदी है । अच शासित पत्त किस प्रकार भय ओर 
शक्ति-प्रद्शन से निर्भय होता जा रहा है और शासक वर्ग भी शासित 
के संगठन को देखकर भीतर-भीत्तर सशंक रहता है, इसका चित्रण भी 
उन्होंने अनेक श्रकार से किया हे। इसी प्रकार प्रेमचंदजी में समया- 
जुसार पुलिस की दुर्वेलताओं और उसके मिरथेक कठोर व्यवहार, घूस- 
खोरी, उत्पीडन-परदृत्ति, फौजी घ्विपाहियों की दुल्लुड्धिपुणें उदंडता आदि 
अनेक बिपयों के अनुभवपूर्ण विवरण स्थान-स्थान पर मिलते हैं । 
| कोटुंचिक और- सामाजिक - परिस्ितियो' तथा विचार-प्रवृन्तियों 
का लिदशन भी प्रभचंदली ने प्रकृत रूप में किया हे। 'सेवा-सदन,? 
_गबनो, “गोदान' इत्यादि ब्पन्यासों और अनेक कह्दानियों में उन्होंने 
चतमान दिंदू-समाज के यथार्थ, अनुभूतिपूर्ण और निर्मल चित्र खींचे 
_हैं।] नाना विषम परिस्थितियां से आपू् हसारा कौटठुंबिक जीवन 
कितना कष्टमय है, किस प्रकार सान-मर्यौद्य के परिपालन में हम अपने 
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'धन-धान्व तथा जीवन तक - निद्लावर कर देते हैं, दान-दद्देज और चर्ते- 
मान-वैवाहिक , कुरीतियां के कारण हमारे जीवन में .कित्तनी विषमताएं 
उपध्थित हो जाती हैं, विधवातओ' की हिंदू-समाज में. कितनी दुदंशा 
तथा अवमानना हे, हमारे घरों में नवीनता और प्राचीनता का कैसा 
'मिशंतर इंद्र चला करता है, अपनी सामाजिक रूढ़ियां के खंडन संडन 
में हम कैसे व्यस्त हैं, समाज में आत्म-प्रबंचना का विस्तार - कितनी 
शीघ्रता से बढ़ रहा हे--ईत्यादि विषयें का विवरण सभी स्थानों पर 
मिलता है. सामाजिक संस्थाओं का नेतृत्व ओर नियंत्रण कुरुचि-पूण 
उत्साहहीन, ससाजभोरु, स्वार्थी और श्रवंचकों के द्वारा होता है। 
कहीँ-कहीं सौ में एक चरित्रवान्‌ व्यक्ति भी मिल जाते हैं। प्रायः स्यूनि- 
घिपैलिटी और अनाथालयों ऐसी सामाजिक संस्थाओं में अव्यवस्था 
दिखाई पड़ती है। प्रेमचंदजी ने हमारे समाज के वाग्वीसे पर अच्छे 
“पर सच्चे आक्षेप किए है सच्चे आक्तेप किए हैं,। उन्होंने स्थान-सथान पर समाज के दुबल 
यक्ष की तीत्र आलोचना भा की है, उसका समस्याओ' की विषमता का 
चित्रण भी किया हे तथा सुधार के आधारें का अनुमान भी लगाया है । 
प्रेमचंदजी की सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता ह-भारतीय संस्कविल्का 
प्रतिपादून | इसके साथ ही वे सयोदा मर्यादा और आदुशवाद की स्थापना। 
में भी दर्मजिच-श्रे क्योंकि उनका अटल-विश्वास था कि किसी संमांज 
ओर राफ्र-की उन्नति तभी ह तभी हो सकती हे जब वह अपनी संस्कृति, सदा- 
“चार. एवं आदश को अपनाने की सदैव चेष्टा करता रहे । (इस विपय में 
स्वधर्मे, सिधने-श्रेय+-पर धर्मा भयावह: ही उनका सूल सत्र था। 
सी का विस्तारपुरवक्त चित्रण उन्होंने अपनी कहानियों तथा अपने 
उपन्यासों में किया है।- वततेमान भारतवर्ष में. पूर्वी ओर -पश्चिमी 
संस्कृतियों का, संघर्ष चल- रहा हू । इस संघ मे हम चारबार, : बाह्य 
पल्ोभनों की वड़क-भड़क से आपूर्ण पश्चिसी-सभ्यता की ओर लाला- 
नयेत होकर बढ़ते हैं, परंतु उसकी अलुपयुक्तता ओर खोखलापन देखकर 
-संकुचित हो जाते हैं। उसके असत््‌ आडंवर हमें खींचते हैं ओर हम 
अपनापन स्याग कर उनके आकर्षण में पढ़ जाते हैं। इसका प्रधान 


श्श्छ ] 


कारण यह है कि हम अपने को देय समभते हैं ओर अपनी संस्कृति, 
अपने आचार-विचार, अपनी रीति-नीति, अपने खान-पान, रहन-सहन 
धर्म-आदश इत्यादि पर विचार करने के पूवे ही उसे समय के प्रतिकूल 
और अमंगलकारी मान लेते हैं । 

यही है कि हम अपनेपन छा संसान करना नहीं जानते, अपनी' 
विभूतियों और महत्ता की उपेत्षा करते है, ओर पं और महत्त्म की उपेत्षा करते है, ओर दूसरों के काँच के टूकड़ें 
को देखकर अपने होरे फेंक बेठने हैं। घन्होंने स्पष्ट शब्दों में स्वीकार 
किया है--'यूरोप और भारतवपे को झात्मा में बहुत अंतर है । यूरोप 
की दृष्टि सुंदर पर पड़ती दर, भारत की सत्य पर । संपन्न यूरोप मनो- 
रंजन के लिए गल्प लिखे, लेकिन भारतवर्ष कभी इस आदशे फो रवी- 
कार नहीं कर सकता | नीति और घर हमारे जीवन के प्राण हैं | हम 
पराधीन हैं, लेकिन हमारी सम्यता पार्चोत्य सभ्यता से कहीं ऊँची है।- 
यथाथे पर निगाह रखने वाला यूरोप, हम आदशवादियों से जीबन- 
संग्राम सें बाजी भले ही क्‍यों न ले जाय, पर हस अपने" परंपरागत' 
संस्कारों का आधार नहीं त्याग सकते | साहित्य में भी हमें अपनी 


आत्मा की रक्षा करनी ही होगी। हमने उपन्यास और गलप का कल्लेवर 


यूरोप से लिया है लेकिन हमें इसका प्रयत्न करना होगों कि उस कल्लेचर 
'में भारेतीय आत्मा सुरक्षित रहे इतना मेँ कह सकता हैं कि मैंने 
नत्रीन कलेवर में भारतीय आत्मा को सुरक्षित रखने का प्रयत्न किया 

शेप जो कय रचनाओं का पुहमंत है| प्रेमचंदजी की रचनाओं का मूलमंत्र है। और इसी विचार 
के आधार पर उनकी कहानियों आर उपन्यासों का आकार प्रचार खड़ा! 
है ( किसी-किसी कहानी सें तो उन्होंने केचल यही उयंजित किया है कि. 
अपनी संस्कृति दी कल्याण-कारिणी हो सकती है, जैसे--'शान्ति,/ 
'दो सखियाँ? और “सोहाग का शव! में । इसी सिद्धांत के- प्रतिपादन के 

निमितत उन्होने अनेक उपन्यासों और कहानियों के विसिन्‍्त चरित्रों का" 
चित्रण किया है। यही उनकी संपूर्ण रचना का रहस्य है। 


न्‍ननननमरन+नन>-« मनन. 


प्रेम्नचंद की कुछ कहानियाँ 


कहानियों के वर्गीकरण के अनेक सिद्धांत हैं, परंतु सुख्य आधार दो' 
हैं। कहीं विचारकर्तो का विश्लेषण विपयगत होता है और कहीं रचना- 
पद्धति के आधार पर | कह्दानियों की रचना-शेलो का यदि विचार किया 
जाय तो कुछ कहानियाँ इस प्रकार लिखी मिलेंगी जिपमें लेख अपनी 
ठ्यावहारिक अनुभूति का कथन आप-बीती के रूप में करता है। अपने 
अजुभवों और घटनाअवंध को इस ढंग से लिखता हे कि आत्मचरित 
को रूप खड़ा हो जाता है । इसे आत्म-चरितात्मक शैली कहा जा सकता 
४ आत्म-चउत मम निजता जा 
है। इसमें उत्तम पुरुष और एक वचन का प्रयोग प्रधान द्वोता है जैसे-- 
माँगे की घड़ी । इसके अतिरिक्त कुछ कहानियों में लेख का रूप 
इतिदास-लेखक-पा रहँवा है। उनमें लेखक अपने विषय-विस्तार के 
भौतर आनेबालीं संपूर्ण घटनाओं के कार्य-कारण-परिणाम का निर्दिष्ट 
ज्ञाता होता है और उन घटनाओं एवं कार्य-व्यापारों का कर्ततो अथवा 
परिणाम-उपभोक्ता जो मानव है उसके अंतर्जंगत्‌ तथा स्थूल जीवन 
का दर्शक एवं समोक्षक भी वही होता है। ऐसी स्थिति में वह सच्चे 
विवरण-लेखक और आलोचंक के रूप में दिखाई पड़ता है। स्वयं सूत्र 
धार बनकर असिनय का नियंत्रण करते हुए दर्शको' की भाँति विश्लेषण 
और व्याख्या करता चलता है । इस पद्धति पर लिखी कहानियाँ अधिक 
दिखाई देती हैं। जैसे--“अप्रि-समाधि,' 'ऐक्ट्रेस', 'सुमान भगत! और 
ुद्ग का शव? । इससे भिन्न पत्रात्मक शेली होती हे'। उसमें लेखक 
कुछ निर्दिष्ट पात्रो' के बीच इस ढंग से पत्र-व्यवहार कराता हे कि उनके 
जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों, संपादित हुए कांये-व्योपार और भावों 
3 आतेकरूपता इस प्रकार से लिखी जांती हैं. कि उनका एक क्रम 


श्श्द 


स्थापित हो जाता है। ये पात्र घायः मित्र दोते हैं। एक पात्र दूसरे के 
पास पत्र लिखता है। उसमें अपने यहाँ की घटनाएँ, कार्य-ड्यापार ओर . 
तट्टिषयक व्यक्तिगत भावनाएँ और विचार लिखता हे । उसके पत्युत्तर 
में दूसरा मित्र पात्र उसका उत्तर और साथ में अपने पक्त की बातों 
को लिखता हे। इसी प्रकार प्रबघ का निर्वाह होता हैं। इसका अच्छा 
उदाहरण 'दो सखियाँ? शीपक कहानी हे । 

! विषयगत वर्गीकरण कहांनियों के विभिन्‍न तत्तों के न्यूनाधिक्य पर 
आश्रित है। बस्तु, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन ( संवाद ), देशझ्ाल, 
उद्देश्य इत्यादि वेत्त्वों के योग से कहानी की रचना होती है। इनमें से 
यदि किसी एक तत्त्व क्रा प्राधान्य कहानो में दिखाई पड़ा तो उसी 
आराधार पर उस कहानी का भेद्‌्-कथत्न किया जायगा | इससे यह तात्पय 
क्दापि नहीं समझना चाहिए कि उसमें अन्य तत्वों का -स्वेथा-अभाव 
होगा प्रद्युत अभिप्राय प्रधानता अथवा न्यूनाथिक्य का ह। ऐेसी 
कहानियाँ लिखी गई हैं जिनमें प्रत्यक्ष प्रधानता चरित्र की हे अथवा उसके 
वस्तु (घटना) अथवा उद्द श्य ( सिद्धांत-प्रतिपादन. और उपदेश ) में दी 
विशिष्टता दिखाई पड़ती है । इस प्रकार तत्त्वों के न्यूनाघिक्य के विचार 
से कहानियाँ चरित्र प्रधान (जैसे 'सुहाग का शव? और 'माँगे को घड़ी”), 
वस्तु ( घटना )-प्रधान ( जैसे -झुज्ञान भगत! ओर “अपि-समाधि” 2) ओर 
उद्दश्यभ्धाव (जैसे - 'पिसनहारी का छुआ? और पंच -परमेश्वरः ) 
होती है। कुछ लोग विपयगत वर्गीकरण का साधारण ओर स्थूल अर्थ 
लेकर ऐतिहाधिक, सामाजिक, पौराणिक और राजनीतिक इत्यादि भेद 
उपस्थित करते हैं। परंतु ऐसा करना समुचित नहीं साना ज्ञा सकता 


क्यथेंकि इन विषयो की व्याप्ति अत्यधिक हे और उनकी सीमा निर्धारित 
करना कठिन हो जाएगा ॥ 


इसके अतिरिक्त यदि संक्षेप और रपष्टता अभिप्रेत हो तो कद्दानि 
के केवल दो भेद करने चा भेद करने चाहिए इतिवृत्त-प्रधान और आवप्रधान। 


इतिपृत्त-प्रधान - के अंतर्गत उच्च सब. कृट्ठानियो" का, समावेश होना 
चाहिए जिनमें कर्थांश अधिक है; भल्ते “ही. प्रबंध-विस्वार के- भीतर 


जाओ 


कहीं घटना की, और कहीं चरित्र की प्रधानता हो। उपदेश और 
सिद्धांत-प्रतिपादन में भी इसी वर्ग की कहानियाँ अधिक योग देंगी 
क्यौकि उदाहरण उपस्थित करने में सरलता हो सकती है। इनसे भिन्न 
चे कहानियाँ हैं जिनमें प्रतिपाद्य कोई भाव रहता है। उसके परिचय, 
आलंबन, उद्दीपन इत्यादि भर उपस्थित किए जाते हैं। भले ही भलुभाव 
प्रभृति अंगो के विन्ण के विचार से अथवा भाव की विभिन्‍न स्थितियों 
के स्ष्टीकरण के लिए थोड़ी सहायता इतिबृत्त से भी ली जाय । परंतु 
वहाँ उद्देश्य केवल किसी भाव विशेष का आभास भर रहता है इस वर्ग 
के लेखकों में प्रधान 'अ्रसाद'जी थे । प्रेमचद की 'आत्मसंगीत' शीपेक 
कद्दानी को इसी में स्थान मिलेगा । 
प्रेमचंद की इन कतिपय कहानियों की, अत्यंत संक्षेप में, गुणावगुण- 
विवेचना करने के उपरांत उनके सूल-भाव ओर प्रतिपाद्य विपयों का 
परिचय एवं विश्लेषण ही मेरा अभिप्राय है। कहानीकार; की समग्र 
विभूतियों का अचुशीलन उद्ध्ष्टि नहीं है परठु तह्िपयक बिचार-विमपे 
से अवश्य दी उनकी साधारण रचना-चातुरी का स्वरूपवोधन हो 
जायगा। यों वो जैसा कहा जा चुका हे, प्रेमचदजी ने प्रायः सभी प्रकार 
की शैलियों में विविध वर्गे की आख्यायिशाएँ लिखी है, परंतु दो-चार को 
छोड़कर उनमें इतिदृत्त की द्वी प्रधानता हैं। उसी के योग से उन्‍होंने 
कहीं सिद्धांत-स्थापन, कहीं चरिज्रांकन और कहीं वस्तु-स्थिति ( घटना ) 
का चित्रण किया है । वातावरण ( देश-काल बणुन ) प्रधान कहानियाँ 
प्रमचदजी ने प्रायः लिखी ही नहीं । [साधारणात: उनकी सभी रचनाओं, 
कहानियों और उपन्यासों में स्थ|न-स्थान पर मदय सा प्रबंध में अनुकूलता मिलने 
पर झरपम-लगर, घनात्य-बरिदर, डेच-नीच, सभी का मानिक अमन पुर्ण 
ओर प्रकृत चित्रण हुआ है [|साथ ही इनसे लगा ,हुआ जो जीवन हे 
उसका भी यथार्थ एवं प्रभविष्णणु वर्णन सर्वेत्र मिलता है। 'सुज्ञान 
भगत, 'अप्नि-ससाधि', 'पिसनहारी का छॉँआ! और माँगे- को घड़ी. 
ण-स्वरूप उपस्थित की जा सकती हे । 


शीपक कहानियाँ इस कथन के प्रम क 
उपन्यासों सें तो ऐसे अनेकानेक स्थल आए हैं जहों इस विषय में लेखक 


श्शण ] 


की सिद्धि निर्विवाद दिखाई पड़ती है । परंतु चह सब साधन-रूप में हैं 
साध्य रूप में नहीं । अचएब उत्तकी प्रधानता नहीं मात्ती जा सकती । 
अंग्रेजी में इस सिद्धांत पर इतनी कहानियाँ लिखी जा चुकी हैं कि उनका 
एक वर्ग ही निर्धारित किया गया हैं; जिन्हें --(8ा08ए्ीश' 90रंट्ड 
कहा जाता है। कहीं-कहीं प्रसाद! की कद्दा नियों में इसका अच्छा पवेश 
दिखाई पढ़ता हे अन्यथा इस प्रकार फी रचनाओं की ओर हसारे 
लेखकों की प्रवृत्ति अभी नहीं दिखाई पड़ती । 
प्रमचंदजी में कुछ दोप की बातें खटकती हैं। कद्दानी के ज्षेच्र में भी 
साटकीय योजना के प्रवेश से रस ओर आकपण घढ़ जाता हैं। अन्य 
विपयों की भाँति कहानियों का भी आरंभ ओर अंत--अभिनयात्मक 
ढंग से विशेष रुचिकर माल्यूम पड़ता हे । ध्रमाण और उदाहरण के रूप 
में प्रसाद के 'आकाश-दीप' का आरंभ और 'शुंडा' का अंत रखा जा 
सकता हे । उस प्रकार आरंभ और अंत संभवतः प्रेसचंदजी में कहीं 
त् सिल्ेगा। उन्तका आरंभ प्रायः स्थान, मनुष्य ओर सिद्धांत-परिचय 
से होता है ; अतएव उनमें एक प्रकार की रूच्षता दिखाई पड़ती हे। 
इसके पहले कि पाठक प्रधान प्रवाह तक पहुँचे, उसका उत्साह क्षीणकाय 
हो जाता है। अग्नि-समाधि? में इसकी कलक स्पष्ट मिलती,हे। इसी 
प्रकार अंत भी रुक्त हो जाता,हे,। प्रधान काव्यव्यापार की समाप्ति के 
उपरांत जब कहीं लेखक मूल-बत्ति और निष्कष की विवेचना करने 
लगता हे तो निरथंऋ सा ज्ञात होता हे । अनुमिताथं तक पहुँचने सें 
सहृदय को जो काव्यात्मक आनंद का ।अज्ुभव होता हे'उसका अमसाव 
इनकी कहानियें में खटकता है । साधारण उदाहरण के लिए झुजान- 
भगत! का अंत देख ल्ोजिए। प्रतिपाय का स्पष्टीकरण वाचिक न चनाया 
ज्ञाता तो विशेष सुंदर साहूम पड़ता, यदि इसका सोह अनिवार्य था-तो 
कुछ पूर्व अंधिक अच्छा होता | इसी दोष से मिलती हुई एक बात और 
'। जिस स्थल पर कहानी समाप्त हो जानी चाहिए चहाँ नहीं की 
जाती । लेखक अपने पाठकों के अनुमित बोध पर विश्वास नहीं करता 
ओर-तव तक अपना उद्देश्य सिद्ध नहीं समझता जब तक परिणाम 


का भलीभाँति कथन नहीं कर लेता। उसे संदेह रहता हे कि कहीं 
शेसा ल हो कि पाठक बहक जायें ओर अभीष्ट को प्राप्त न कर पाएँ। 
इन दोषों का कारण भी है| लेखक अपनी इस भवृत्ति को सलीभाँति 
जावता और समझता भी था। अतएव समयासुसार उसने तदहििषयक 
व्यक्तिगत विचार भी लिखे हैं जो विचारणीय अवश्य हैं। 'हम जब 
किसी अपरिचित प्राणी से मिलते हैं, तो स्वभावतः यह जानना चाहते 
हैं कि यह कौन है, पहले उससे परिचय करना आवश्यक सममते हैं । 
प्रः आजकल कथा भिन्न-सिन्न रूप से आरंभ को जाती हे। कहीं दो 
मित्रो' की बातचीत से कथा आरंभ हो जाती है, कहीं पुलिस-कोटे के 
एक दृश्य से | परिचय पीछे आता है। यह अंग्रेजी आख्यायिकाओ' की 
सकल है। इससे कद्दानी अनायास ही जटिल और हुर्वोध हो 
जाती है ।& 
रचना-पद्धति की विशिष्टता के अतिरिक्त कहानी ओर उस प्रकार 
की अन्य कथा-प्रबंधन्मूलक कतियो' में तात्त्विक अंतर हे। आजकल 
आख्यायिका-लेखन की रुचि की अधिकता के कारण कुछ ल्ेखको' की 
यह धारणा दिखाई देती है कि संभवतः उपन्यासो' का स्थान भी इन्हीं 
क्रो मिल जायगा | वे अज्ञानवश यह विचार करने लगे हैं कि इन दोनों 
प्रकार की रचनाओ' में केवल आकार-सेद है अन्यथा वे एक ही बग्गे 
की सृष्टि है। इस आंतिमूलक विचार के कारण अज्ञान फैल रहा हे । 
कफोमल-बुद्धि विद्यार्थियों के ऊपर इस ढव की बातों का प्रभाव स्पष्ट 
पदिखाई पड़ता हे (बस्बुतः आख्यायिक्ा और ब्पस्यास में स्चनापडते 
और सिद्धांव-संबंधी बड़ा व्यापक अंतर है | दोनो “के लक्ष्य और 
_साधन में तात्तविक भेद है ॥ दोनो” की मूल मित्ति ही मिन्न-मिन्न है। 
अतएव एक दूस सरे के स्थान को कदापि अहण् नहीं कर सकते ॥] 
| अवसर मिलने पर इस विषय का विचार अन्यन्न किसी समय किया 
_-ऑ _ कफक्न्‍नननण।:।पगय 
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जायगा । यहाँ इस विपय पर मुंशी प्रेमचंदनी ही के एक उद्धरण के 
द्वारा यद विपय सपष्ट-किया जायगा | यों तो उनका कथन साधारण 
ओऔर संक्षिप्त है परंतु अमीष्ट-सिद्धि के लिए यथेष्ट हे। प्रश्न यह हो 
सकता-है कि आख्यायिका और उपन्यास में आकार के अतिरिक्त और 
भी कोई अतर है? हाँ, है और बहुत बढ़ा अंतर है । उपत्यास घटनाओ', 
पान्नो' और चरित्रो' का समूह है; आख्यायिका केवल एक घटना हे-- 
अन्य वाले सब उसी घटना के अंतर्गत होती हैं। इस विचार से उसकी 
तुलना ड्रामा से की जा सकती है । उपन्यास में आप चाहे जितने 
स्थान लाएँ। चाहे जितने दृश्य दिखाएँ, चाहे जिवने चरित्र खींचे; 
पर यह कोई आवश्यक बात नहीं कि चे सब घटनाएँ और चरित्र 
एक हों केंद्र पर आकर मिल जाये । उनसें कितने ही चरिन्न तो कंबत्त 
' सनोभाव दिखाने के लिए ही रहते हैं; पर आख्यायिका में इस 
" चाहुल्य की गुंजाइश नहीं; वल्छि कई सुविज्ञजनों की संमति तो यह्‌ 
है कि उसमें केवल एक ही घटना या चरित्र का उल्लेख हाना चाहिए | # 
इस प्रकार प्रत्येक कहानी सें केवल एक ही मूल लद्दय अथवा साध्य 
रहता है । वह चाहे चरित् को भज्ञक हो, चाहे किसी घटना का महत्त्व 
हो अथवा किसी तत्त्व, सिद्धांत और भाव का स्पष्टीकरण हो। इसी 
कथन के आधार पर में यहाँ 'अग्नि-समाधि तथा अन्य कहानियों? 
शीपक संग्रह में आई हुई आठो' आख्यायिको' के मूल प्रतिपाद्य विषय 
का उल्लेख भर करूँगा। इससे यद्द बात स्पष्ट हो जायगी कि ल्लघु विस्तार 
के भीतर थोड़े से काय-व्यापारों के द्वारा और संक्षिप्त घटनाओं की 
योजना करके एक विज्ञ अनुभवी लेखक कितनी . चतुराई के सोथ अपने 
अभिप्नेत रक््य को पाठकों के -संसुख रखकर अपनी प्रतिभा-चमत्कार 
से प्रभावित करता हे। इन लक्ष्य विषयों का कहीं कहीं ता प्रमचंदजी ने 
कहानी-रचना.क बीच ही में स्वयं स्पष्ट शब्दों म॑ उल्लेख कर्र दिया है, 
जैसे--'सुजान-भगत,? दो सखियाँ, और 'ऐक्ट्रेस' सें और फहीं-कहीं' 
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पाठक विभिन्न घटना झौर कायव्यापारो' के वल्न पर निष्कर्षे-हूप में इृष्ट 
तक पहुँच जा सकता है। छुछ लोग तो इस घकार के स्पष्ट शाब्दी इष्ट- 
कथन को बहुत सुंदर नहीं म/नते। उनका विचार है कि साध्य अन्लुमान- 
गमस्य दी रहने दिया जाय तो अच्छा है। परंतु 'भिन्नरुचिहिं लोक:? | 
अप्रि-ससाधि--इस कद्दानी में लेखक ने गाँव के जीवन और 
वातावरण का सुदूर और प्रकृत चित्रण किया हे । वहाँ के लोगों दी 
स्थिति क्या हे, कौन उसके सच्चे प्रतिनिधि हैं, शिक्षा के अभाव से 
उनका जीवन कितना कट्ठु एवं विषम बना हे, इसकी यथा भज्नक थोड़े 
से वित्तार में दी दे दी गई है। वहाँ कैसी ओर किस कारण परिस्थितियों 
खड़ी हो जाती हैं, उनके मूल में और परिणाम में मनुष्य किस रूप में 
दिखाई पढ़ता है ओर फिर अपने ही उत्पन्न किए हुए परिणामो' के 
कारण उसक चरित्र एवं आचरण में कैसा परिषर्तन उपस्थित होता है, 
इसका पिश्लेषण अच्छा हे। ] 
साधु-संतें के सत्संग से बुरे भी अच्छे हो जाते हैं, किंतु प्रयाग 
का दुर्भाग्य था कि उस पर सत्संग का उलदा ही असर हुआ। उसे 
गाँजे, घरस और भंग का चरका पढ़ गया, जिसका फल यहद्द हुआ कि 
एक मेहनती, धद्यमशील युवक आतलस्य का उपास* बन बेठा ।! फिर 
क्या था जब तक उसकी पत्नी रुक्मिन उसके इन ढुव्यसनों के लिए पैसे 
देती रही तब तक तो ठीक था। लेकिन टालदल का रूप देखते ही वह 
सिलिया को उपपल्ो के स्वरूप में ले आया और इस प्रकार कभी इससे 
और कभी उससे उनकी मेहनत की कमाई का पेसा पाने लगा। एक 
दिन दोनों स्लियो' में युद्ध हो पड़ा और उसने नवागता का पक्ष लेकर 
रक्मिन को खूब पीटा । पिटने के कारण उसकी समस्त आत्मा हिंसा- 
कामना की अप्रि से प्रज्वलित हो उठी और प्रतिकार-भाच से भेरित 
होकर उसने खेत पर पड़ी ध्रयाग की सोनेवाली मड़ेया भ आग लगा दी। 
भयाग जय वहाँ पहुँचा तो दोनों तरफ पके खेतें के बीच में मड़ेया को 
जलती देखकर जल्दी से उसके नीचे पहुँच लाठी के बल उसे उठा लिया 
ओर खेतों के घाहर निकलने की चेष्टा करने लगा। अभी वह पूरा निकत्ध 
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भो नहीं पाया था कि आग की लप्टो' के वढ़ जाने के कारण लड़खड़ाने 
लगा | इतने में ही बड़े वेग से रुक्मान आई भर जलती मड़ेया के 
भीतर घुसकर उसे अपने ऊपर लेकर वेग से खेतों के बाहर तो निकल 
आई परंतु मड़ेया के भीतर से न निकल पाई । 
यह शुद्ध इतिबृत्तात्मक कहानी है। कुढ़न के मारे रुक्मिन ने 

स्वयं अनिष्ट खड़ा किया ओर प्रतिक्ार-भातवना से परित होकर उसने 
पति को दंड देने का उद्योग क्रिया। इसमें पूरा-पूरा प्रकृतत्व है। 
उसका अभिप्राय यह नहीं था कि प्रयाग उस मढ़ेया में जल मरे । जब 
उसने चरम अपधघात होते देखा तो उस अनिष्ट के मूल में अपने को 
पाकर उप्तके चित्त में चस्म प्रायश्वित का भाव भी तुरंत ही उदय हो 
*उठा और ममत्व एवं क्तंव्यबुद्धि से प्रेरित होकर उसने अपने अनिष्ट 
से लड़कर अपने पति को रक्षा करने में अपने को दी समाप्त कर दिया । 

चुशिक आवेश में मनुष्य चाहे पशुता का नाख्य भले द्वी कर ले परंतु वह 
' अपनी परक्धति को नहीं छोड़ सकता । मनुष्य अंत सें सज्लुष्य द्वी रहेगा । 

माँगे की घड़ी--यह कहानी सनुष्य की एक लघु दुबेल्ता का 

चित्रण करती है। अपनी यथाथे स्थिति का गोपन और अपने अभावों 
के आच्छादन को चेष्टाएँ तो सनुष्य में सहन होती हैं परंतु इसी प्रश्व॒त्ति 
का यदि अधिक विस्तार हो गया तो वह पक दुर्बलता के रूप में दिखाई 
पड़ती है। चरित्र का यह भद्दापन यहाँ तक बढ़ जांता है कि मलुप्य 

बातन्चात सें अपनी दरिद्रता, लघुता ओर अभावों को अपने प्रियतम 
से भी छिपाने का उद्योग करता है और उसके स्थान पर संपन्नता के 

नाख्य का पूरे प्रयत्न करके अपने चारों ओर आंति का खोल चढ़ा लेता 

है | कुछ समय तक तो ऐशा ज्ञ/त होता है कि उसका असत्‌ आवरण 

सत्य है परंतु सिथ्या-आंति अधिक दूर तक चल नहीं पाती और अंत 

सें उसका प्रकृत स्वरूप स्पष्ट सासने आ जाता है। उस समय उसके 

चरित्र का खोखलापन उसको छुद्गता को प्रकट कर देता है। फिर अपने- 
प्रकृत गौरव से दीन वह मानव अत्यंत कायर, भीर तथा मिथ्या 

अहंकारी के रूप में बहुत ही भद्दया माद्म पड़ने रगता है। इस प्रकार 
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उसके व्यक्तित्व का सर्वेथा नाश हो जाता है और वह स्वयं अपने को 
पिक्कारने लगता है; दूसरों की आँखों से तो गिर दी जाता है । 
चरित्र की इसी दुर्बलता का चित्रण लेखक ने विस्तार से अपने 
पत्ता! नामक उपन्यास में भो किया है उसी विषय को कहानी रूप में 
यहाँ रखा गया है। दरिद्र और साधारण विच के होने पर भी एक 
साहब अपनी ससुराल जाने के लिए बहुत-से लोगों से बहुत-सी चीजें 
मेंगनी साँग लेते हैं। अपने संपूर्ण अभावों का गोपन करके अपनी 
ससुरालवालों के सामने संभ्रांत आर संपन्न बनने का पूरा ढोंग कर 
लेते हैं। यों तो दानू किसी को कोई चीज मँगनी नहीं देता परंतु उसने 
भी इनकी व्यवहारकुशलता से परास्त होकर अपनी घड़ी दे दी।. 
ससुराल में इनकी पत्नी ने बड़े आग्रह से उस घड़ी को हथिया लियाव 
ब्रिद्रता प्रकट न हो जाय इस भय से इन्होंने उससे भी अपनी सच्ची 
स्थिति नहीं व्यक्त की । जब वहाँ से लौटकर दानू के पास आए तो बड़े 
संकट में पड़ गए। उसकी इतने दामों की घड़ी की ज्ञतिपूर्ति के लिए 
इन्हें छः मास तक अपने मासिक वेतन से १४) काटकर देने पड़े । 
ल्लेकित इस घटना से एक उपकार हो गया । जो हर महोने ३०) में भी 
इनका खर्च बड़ी कठिनाई से चलता था चह अब १४) मासिक में बड़े 
संतोष के साथ चलने लगा । इनका इस प्रकार छुधार देखकर दानू ने 
इनके सब रुपये लौटा दिए। इस प्रकार उनके जीवन की अनेक 
-आउव्यवस्थाएँ दूर दो गई और उनका चरित्र सुंदर हो गया। 
इस कद्दानी में चरित्र और उपदेश की ही प्रधानता है। चरित्र की 

डुबेलता के कारण एक घटना घटित हुई और उस घटना के चक्कर 
में पड़कर चरित्र का शोधन हो गया। मलुप्य को अपनी स्थिति के 
अमुसार ही चलना चाहिए । मिथ्या रूप से चरित्र का अधःपतन दोता 
है---यह उपदेशांश है । संयोग से ही दानू ऐसे पविन्न मित्र जीवन में 
मिलते हैं और दुसरे के सुधार में योग देते हैं। ल्‍ 

”. सुज्ञान भगत् भगत--वही तलवार, । को भी नहीं काट सकती; 
साभ पर चढ़कर लोहे. को काट देतो है। मानव-जीवन में लाग बढ़े 
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महत्त्व की वस्तु है। जिसमें लाग है वह बूढ़ा भी दो तो जवान है; 
जिसमें जाग नहीं, गैरत नहीं, वह जवान भी हो तो सतक है । यही इस 
कहानी का प्रतिपाद्य विषय है। आमीण जीवन ओर मनोइत्ति का 
चित्रण करते हुए लेखक ने सुज्ञान भगत में उक्त कथन का भली-माँति 
चित्रण किया है। जब कोई मनुष्य को ललकार देता है, उसकी शक्ति 
और ज्ञमता का निरादर करता है और उसके न्यायपूर्ण अधिकार-पद्‌ 
से पदस्थ करने की घेष्टा करने लगता है. तो उसके अंतस्‌ में प्रसुप्त 
बलिए भाव प्रवुद्ध और चैतन्य होकर चौगुने उत्साह से प्रकट द्ोवा है। 
ऐसे ही उत्साह से मनुष्य आम्रर्येचकित कर देनेवाले कार्यब्यापारों का 
तघु प्रयास में द्वी संपादन कर लेता है और प्रमाणित कर देता है कि 
चह आदरणीय है । 
अनवरत अध्यवसाय और अथक परिश्रम से सुजान के खेतों में 
सोना पेदा होने लगा । फिर तो उसका धर्म-साव जया और वह साधघु- 
संतों की आवमग्रत और तीर्थयात्रा की ओर भ्रदृत्त हुआ। घर का काम- 
काज अपने पुत्र भोला के ऊपर छोड़ दिया परंतु कुछ ही दिनों में उसने 
देखा कि धीरे-धीरे घर में उसका निरादर होने लगा और लोग उसे 
शक्तिद्दीन सममने लगे । एक दिन भिखमंगे को भीख देने में ही भोला 
ने उसका हाथ रोक दिया । इस निराद्र में उसकी पत्नी बुल्लाकी का भी 
हाथ था। यही निरादर सुजान को लग गया । फिर क्‍या था। उसके 
अंतस्‌ में सोई कर्मवीरता पुनः प्रचुद्ध हो 3ठी और उससे फिर से वह्ढी 
अथक परिश्रम ओर अविरत अध्यवसाय आरंभ क्रिया। थोड़े दी 
दिलों में उससे प्रमाणित कर दिया कि उसके जवान वेटे कुछ नहीं हैं और 
उसका खोया अधिकांर-पद पुनः उसे प्राप्त हो गया । बुद्ध पिचा ने युवक 
पुत्र को परास्त कर दिया । गृहराज्य में फिर उसकी तूती बोलने लगी। 
दो सखियाँ--मानव-जीवन की अति प्रमुख एवं प्रभावशाली घट- 
नाओं में विवाह है। इसकी मूल मित्ति धर्म है। धर्म, अर्थ और कोस 
से तो इसका सीधा संबंध है द्वी साथ ही प्रकारांतर से यह्द मोक्ष में भी 
योग देता है। आजकल जिस प्रकार का सांस्कृतिक संघर्ष दमारे देश में: 


चल रहा है उसके कारण भारतीय एवं पाश्चात्य आचार-विचार रहन- 
सहन और धर्म-विश्वास में बड़ी खींच-तान मची है। विश्वव॑शुत्व एवं 
राजनीतिक-सामाजिक उदारता के नाम पर अनाचार भी हमारे जीवन 
में प्रवेश पा रहा है। उसी प्रकार के सांस्कृतिक उथल-पुथल्न का भ्रभाव 
विवाह के मूल आधार-मूत सिद्धांगों पर भी पढ़ रहा है। असंस्कृत 
शिक्षा-वृद्धि के कारण कोमलचित्य नवयुवकों ओर नवयुवतियों पर इसका 
अनिष्टकारी प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता दे । 
प्रस्तुत कहानी में प्रेमचंदजी ने इसी सांस्कृतिक संघर्ष का व्याव- 
हारिक चित्र खींचा दहै। विवाह-प्रथा के सूल में भारतवपे के अपने 
मौलिक तथा व्यावद्दारिक सिद्धांत क्या हैं; उनमें क्या सौंदर्य और लक्ष्य 
हैं; उसके दोष-गुण कया हैं---इसके प्रसगयुक्त विश्लेषण का प्रतीक चंदा 
की मूर्ति और भावनाएँ हैं। चंदा विवाद को धर्म और कतेव्य के रूप 
में स्वीकार करती है.। उस कर्तेव्य-पालन के मार्ग में जो बाधाएँ मिलती 
हैं उनका अतिक्रमण विवेक, त्याग, सेवा, कष्टसहिष्णयुता और चरित्रवत्ष 
के योग से बड़ी सरलतापूर्वक कर लेती दे। वह 'तो विवाद को सेवा 
और त्याग का ब्रत समझती है ओर इसी भाव से उसका अभिवादन 
करती है !” वह अपनी स्वदेशी, पाँच हजार वर्षों की पुरानी जजर 
नौका पर ही वैठकर जीवन-सागर पार करना झधिक मंगलकारी एवं 


जि 
श्रेयस्कर सानती दे | 


दूसरी ओर उछकी सखी पद्मा है जो द्ुतगामी मोटर-बोट पर चढ़ 


कर साथ में अवसर, विज्ञान और उद्योग को लेकर चलना ही उत्तम 
सममभती है। वह ईश्वर को धन्यवाद देती है इसलिए कि उसके पिता 
पुरानी ल्कीर पीटनेवाले नहीं हैं। बह उन नवीन आदुर्शों के भक्त न 
जिन्होंने नारी-जीवन को स्वर्ग बना दिया है।” उसके लिए भारतीय 
चैवाहिक प्रथा की दीवार सड़ गई है. जिसकी टीप-टाप करने से काम न 
चलेगा और सममती दे कि ,उस्तकी जगह नये सिरे से दीवार बनाने 
की जरूरत है । इस प्रकार उसके स्वभाव में नवीनता, प्रेम, अधिकार 
और अहं की प्रतिष्ठा, चपलता, उच्छेखलता ओर अभिमान दे। वह 


६५८ | 


पति पर सबसे अधिक अधिकार उनकी पत्नी का मानती है। वह 
संपूर्ण लालसाओं, काल्पनिक सुखों और भौतिक वासनाओं को लेकर 
विनोद को ओर दौड़ती है ओर उसके स्ेस्व पर एक क्षण में अधिप्ठित 
होने की का मना करके भी अपनी ओर से कुछ देना नहीं चाहती | उसे 
चारों ओर अविश्वाप्त ही दिखाई देता है| इस प्रकार पश्चिमी सभ्यता 
में रंगी रमणी विवाह के मूल में किन भावनाओं का दर्शन करती है 
ओर उसकी विचार-पद्धति का क्‍या परिणाम होता है इसका उदाहरण 
पद्मा के रूप सें दिया गया है। 


इस व्यावहारिक शैज्ञी का अनुसरण करके अनुभवी लेखक ने दोनों 
देशों की वैवाहिक मूल भिक्ति के सैद्धांतिक अंतर का मार्मिक एवं यथार्थ 
चित्रण किया है। इसी विपय को लेकर लेखक ने प्रेम-द्वादशो में संग्र- 
होत शांति! शीर्षक कहानी भी लिखी है। उन कहानियों का प्रतिपादय 
विपय हे--स्वघसें निधन श्रेयः परधर्मो भयावहः । 


पिसनहारी का कुआँ--मुत्यु-शय्या पर पड़ी हुई गोसती ने चौधरी 
से अपने जीवन की लालसा कही और अपनी गाढ़ी कमाई की सारी 
वचत उनके पास थात्ती की तरह सौंप गई--दो हजार रुपए । उसकी' 
सत्यु के वाद शुद्ध चित्तसे चौधरी ने उसकी लालसा पूरी करने की ठानी 
परंतु परिस्थिति से प्रेरित होकर कुआँ तुरंत व्ड्‌ फिर क्यो. । चहुत दिन 
समाप्त द्वो गए। फिर भी चौधरो का सन घाफ था लेकिन उनको पत्नी 
और पुत्र के फेरफार से कुझँ न वन सका। चौधरी मरे, उनकी पत्नी भी 
गई और अंत में पुत्र भी चल चसा, परंतु उत्तके मरते-मरते भी जिस 
लालसा को गोमती प्रकट कर गई बह पूरी न हो सकी। चौधरी की 
चची बचाई एुन्न-बधू भी समाप्त हो गई; पर प्रतिनिधि रूप में एक नन्हीं- 
सी पुत्री छोड़ गई । उस अनाथ बालिका ने वाल-प्रयास में ही एक छुआँ 
बनवाया । देव की ओर उसके अंतस्‌ की प्रेरणा थी । जिस दिन गोमती: 
के खंडहर पर वह कुआँ पुरा हुआ उसी रात कुऐँ पर सोई बह बालिका 
सर गई। बह गोमती का अवतार थी | 


इस झआाख्यायिका में लेखक ने गीता में प्रचारित उस सिद्धांत को 
व्याख्या की दे जो इस श्ल्लोक में वर्णित दै-- 
ये य॑ वापि स्मरन्‍्सावं त्यजत्यन्ते क्लेवरं । 
तं तमेवैति औन्‍्तेय सदा तद्भावभावितः ॥ 
जिस लालसा और भावना को लेकर भाणी भाण त्याग करता है 
उसकी पूर्ति के लिए उसे पुनः जन्म ग्रह करना पड़ता है। गोमती की 
लाज़सा पूरा न हो सकी थी अतएव उसे चौधरी की प्रपौत्री के रूप में 
पुतः उत्उन्न होना पड़ा | इसके अतिरिक्त थोड़ा उपदेशाश भी स्पष्ट 
दिखाई पड़ता दे। किसी ठुखी को सताकर, किसी पराये का घन हड़व 
कर और उससे विश्वासघात करके कोई प्रसन्न और सुखी नहीं हो 
सकता । विश्वासघात का प्रतिफल नाश ओर यातना है जो चौधरी के 
परिवार को प्राप्त हुआ । 
सोहाग का शव--अपनी ग्रियत्तमा पत्नी सुभद्रा से अपने प्रेम में स्थिर 
रहने को प्रतिज्ञा करके उच्च आकांक्षाओं की पूर्ति निमित्त केशव डाक्टर 
की उपाधि लेने के लिए विल्ायत गया। डे दिनों में ही वहाँ के जीवन 
में ऐसा डूबा कि घर पत्र लिखना भी वेद हो गया। सुभद्रा को सदेह हुआ 
ओर बह पतिप्रेमिका निर्भीक रमणी विलायत गई। वहाँ अपने पति को 
एक युवतो के प्रेमजाल में फँसा देखकर पहले तो उसने व्यवधान डालने 
की चेष्टा की परंतु सफज्न न हो सकी । इस पर उसके भीतर हिंसात्मक 
भावनाएँ उठों जिसके कारख उसने केशव और अपनी जीवन-लीला 
समाप्त करने की ठानी। ठीक अवसर पर देवत्व के जागरित द्ोने से परि- 
बर्तन उपस्थित हुआ और अंत में वह चरमप्रतिक्रार पर सन्नद्ध हो गई । 
शिक्षित एवं बुद्धिमती पत्नी अपने चरित्रवल्न के आधार पर कितना 
आगे बढ़ सकती है इसका उचस उदाहरण लेखक ने इस आख्यायिका 
में उपस्थित किया है। यों छुभद्रा की कार्यव्यापार मात्रा से कहीं 
अधिक बढ़ा दिया गया है. जिससे यथार्थ दुर मालूम पड़ता है परंतु 
विपय-निवेद्न अथवा सिद्धांत-प्रतिपादन में कोई अड्चन नहीं दोने 
पाई। सुभद्रा के चरित्र का पूर्ण विकास हुआ है। इस विकास के अनुकूल 
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घटनाएँ घटित होती गई ओर अंत में उसी सफलता में बड़ी मार्मि- 
कता उत्पन्न हो गई है। यह शुद्ध चरिन्र-प्रधान कहामी का अच्छा 
उदाहरण दै। उसी रूप में इसका विवेचन होना चाद्िए ! 
सुभद्रा पतिपरायण, व्यवद्दारकुशल, स्वावलं वी, निर्मीक, विवे कशी ल, 
तत्पर एवं त्यागसयी है। चरित्र की संपूर्ण विभूतियों की प्रतिमा है। पति 
के द्वित का चिंतन कर उसे विज्ञायत भेजती है। अपने संकुचित स्वार्थ- 
प्रेम के पाश में जकड़ती नहीं । उसके विश्वास-पूर्ण प्रेम में जब ठोकर 
लगती है तब बड़ी तत्परता से अनिष्ट को बचाने का बुद्धि-सं गत उद्योग 
भी करती दे। जब पति की ओर से अपने प्रति आज्ञेपयुक्त मिथ्या आरोप 
की बातें सुनती दे तब रमणी-सुलभ अभिमान, अमर्ष और दिंसात्मक 
भावुक्तता उत्तन्न होतो है। केशब के साथ अ्रपप्ती जीवनलीला भी समाप्त 
करना चाहती है परंतु इस भावना के मूल में भी ममत्व हो है । वह 
त्याग, विरक्ति, निराशा को ही अपनाकर भारतीय पत्नीत्व की गरिमा 
निबाहती हे। उसका यह विरोध सात्त्विक, संगलमय ओर उदात्त दै। 
आत्मसंगीत--ज्ो गय-लेखक कभी कविता नहीं लिखता छसे 

भी यदि रहसम्यवादी कविता लिखने की उमंग आ ही गईं तो वह अंतस्‌ 
की भरणा से गयय में ही कबिता वनाने लगता है। इप्त भ्रकार की तरंग 
जितनी ही कम उठे उतना ही अच्छा है क्योंकि न तो उसे शुद्ध कविता 
ओरन शुद्ध भावात्मक कहानी ही कद पाते। प्रमचद नी की भाँति प्रतिभा- 
संपन्न लेखक तो कुछ-न-कुछ सुंदर कह ही डालेंगे परंतु कोरे मकालची 
थदि उत्तका असुकरण करने पर कमर कसेंगे तो अवश्य हो मँड़ोवापन 
सामने ला खड़ा करेंगे , जैसा दो-एक ने किया ह्ै। 

#स्तुत कहानी में प्रेमचंदजी ने एक आध्यात्मिक रहस्य का तास्विक 
पभतिपादन किया है। रानी ने जिस दिन संत्र-दीक्षा ली उसी रात्रि में एक 
दाशेनिक घटना घटी । नीरव राज्ि में सहसा एक मधुर संगीत हसे 
सुनाई पड़ा। उस संगीत की अलौकिक्षता ने उसके भीतर ऐसा प्रधल 
भावावेश उत्पन्न किया कि बिना इस संगीत के समोप पहुँचे उसके भाण 
निकल रहे थे। अपने जीवन की संपूर्ण भौतिकता का नाश करके भी 


बह उसे प्राप्त करना चाहती थी। उसका व्यक्तित्व, उसका सर्वेस्व संगीत 
की सधुरिसा में डूब गया खौर उसे अपनो संज्ञा का भी ज्ञान न रहे 
गया । ऐसे आध्यात्मिक तादार्म्य एवं तल्लीनवा की स्थिति में उसे ज्ञात 
हुआ कि वह स्वयं उस संगीत की जननी दे | वह अलोकिक स्वरलहरी 
उसी के मानस-लोक से निरंतर प्रवाहित हो रही है । 

इस कहानी में दाशंनिक भाव की वेदना ओर उससे ओतग्रोत 


संपूर्ण अंतस_की विशिष्ट प्रेर्णा का सुंदर प्रभाव दिखाया गया द्दे। 


भावुक हृदय के अत्यंत परथुद्ध हो उठने पर वोद्धिक चेतना नितांत बलहीन 


होकर सुपुप्ति की स्थिति में आ जाती है; परतु उसी भाव-न्रवणता के 
अतिरेक के दूबते ही चेतना का उदय निर्मल ढंग से दोता दे झौर यथाथ्थे- 
ज्ञान की प्राप्ति होती है। साधक ओर भक्त को जैसे ही ईष्ट एवं साध्य के 


तोदत्म्य का बोध होता है वैसे ही वह संभ्रवुद्ध हं।कर स्थिर हो जाता ह्ठै 


झौर उसका संपूरं व्यक्तित्व साध्य के ही अनुरूप अलौकिक हे उठता ह्टै। 


पार्थक्य-मूलक अज्ञानावस्था का चित्रण कपोर के इस दोदे में स्पष्ट है-- 
सो साई तन में बसे ज्यों पुहुपन में वास | 

कस्तूरी के मिरिग ज्यों सूँघे फिरि फिरि घास ॥ 
ऐक्ट्रेष--वारा को रंगमंच पर शक्कुतला का अभिनय करते देखकर 
पिशलकांत उससे भेम करने लंगता है और अलुकूल स्थिति उसन्न करके 
अपने हृदय का भाव उससे प्रकट भी करता है । तारा इसे स्वीकार करती 
है और निर्मल विवाद्द के लिए उद्यत होता दै। उसकी सचाई ओर निर्से- 
लता का ऐसा प्रभाव तारा पर पढ़े कि उसके जीवन में परिवर्तत हो उठा । 
उप्तको अपने सौंदय और जीवन की खोखलापन बहुत ही दीच माछस 
पढ़ा | सच्चेपन के सामने उसका बनावटी आचरण न टिक सका। 
"निर्मल का सच्चा प्यार पाकर चहे सी उसे हृदय समर्पित कर बैठी । प्रम 


के उभय पक्त में स्थिर होते दी तारा में सत्य का रूप चमका आर उससे 


अपने सिथ्या व्यवहार के लिए प्रायश्वित्त करने का विचार किया। 


अत्यक्ष में नहीं तो एक पत्र में ही अपनी स्थिति स्पष्ट करके झात्मसमपंय 
छोड़कर चली जाती दे । 


करती हुई सववेदा के लिए बचे स्थान 


॥ | 


प्रेम सत्य है--और सत्य और मिथ्या, दोनों एक साथ नहीं रहः 
सकते |” मूलतः यही कहानो का प्रतिपाद्य. विषय है । निर्मेल सत्य का' 
ओर तारा मिथ्या का रूप है। सत्य-प्रेम की प्रतीति जिस समय उत्पन्न' 
होती है उस समय मिथ्या-माया से संबद्ध भौतिकंता की ओर के 
जानेवाली ज्ञणिक भावनाएं--लालसा, विज्ञास, छुतूहल और अहंकार--- 
तिरोहित हो जाही हैं ; मानव-मानस झुद्ध एवं निर्मेल हो. उठता है और 
उसमें संकुचित स्वार्थ के लिए कोई स्थान नहीं रद्द जाता | परिणाम-रूप 
में उदारता, उत्सगे और स्थिरगांमीय का ही पुर्ण आधिपत्य स्थापित 
हो जाता है | उस समय प्रिय पक्ष की प्रधानता तथा अपने पक्ष की नग- 
ण्यता ही सर्वोपरि दिखाई पड़ने लगती है। 


गोदान 


कर हल म्जिक के ज्षेत्र में प्रेमचंद का स्थान विशेष 
न्यास अपने ढंग र उनकी अंतिम ऋति 'गोदान” का सर्वोपरि | 4 
सर नप गो वा को की प्रंथ है। अभी तक लिखे गए हिंदी के 
एक प्रथक वर्ग की हे कं किवोजान ते हक लिए ही केवल 
बेर के जहर पे धीरित करनी पड़ेगी क्‍योंकि उसे अन्य डिली 

त रखने में क्रियाकल्प अथवा रचना-विधान-संवधी अनेक 


कोर पर उसका सारा ढाँचा द्दी निराला है और उसमें भाप्त 
ब्रा धार उपन्यास में नहीं दिखाई पढ़ेंगी | टालस्टाय के युद्ध ' 
ऐंड पीस ) की जो प्रशश्वि विविध समीक्षकों ने प्रस्तुत 

इप्त महाकाव्य त्मक 


की है 
रे दैरउओ आवुय 'सेभो शा 
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शुज ॥ 


उपन्यास में प्राप्त दोते हैं। उक्त रूसी रचना में देश ओर काल की ऐश्ी 
उ्यापक और साथ द्वी परिपूण अभिव्यक्ति हुई है कि उसके द्वारा तत्का- 
लीन रूस का अनन्य और सच्चा प्रतिनिधित्व हो जाता है और इसी को 
उसके कृतिकार ने अपना चरस साध्य माना है। 
गोदान! में प्रमचंद का भी प्रयास इसी पद्धति को हुश्रा है। यही 
कारण है किसाध्य-सेद से संपुर्ण साधनों में मी नवीनता उत्पन्न दो गई 
है । क्रियाकल्प का वह रूप जो लेखक की अन्य अने# कृतियों में दिखाई 
पढ़ता है इसमें नहीं मित्॒ता । इसीलिए सामान्‍य हिंदी के आलोकिक इस 
रचन। की अंतःशयिनी प्रवृक्तियों का ठीक से उद्धाटन नहीं कर सके ओर 
किसी निर्दिष्ट आधार पर उसकी विवेचला न हो सक्की । साधारणतः तो 
यही होता है कि किसी विशेष पात्र को केंद्र में स्थापित करके उप्के जीवन 
का ऐप्वा प्रवाह उपन्यास में दिखाया जाता है कि विभिन्न परिस्थितियों 
के घानप्रतिघात में पड़क्ूर उसकी एक अथवा अनेक सनःस्थितियाँ 
अथवा शील-बैचिठ॒य किसी सुनिश्चित योजना-क्रम से विकसित होता है 
इसोलिए ऐसी रचनाओं में मुख्यतः आधिकारिक कथा के योग में श्रन्य 
अनेक सहायक और प्रासंगिक इत्तिवृत्त आते ओर उसी में विक्ञीन हो 
जाते हैं। शील-उद्घाटन के विचार से भी ऐसी कृतियों में किसी सुख्य 





सेरे विचार से टाल्सटाय का वार ऐंड पीस” सर्वोत्कृष्ट उपन्यास दै॥ न तो 
पहले कभी इतने व्यापक क्षेत्र को लेनेवाला और इतिहास के ऐसे महच्वशालोी-काल 
का विवेचन करनेवाला तथा चरित्रों के ऐसे विशाल समुदाय से युक्त कोई 
उपन्यास लिखा गया और न मेरे विचार से कभी लिखा ही जायगा। इसे उचित 
ही मध्दाकान्य कद गया है। मेरे ध्यान में ऐसी कोई अन्य कथाकृति नहीं श्राती 

जिसे वास्तविक रूप में ऐसा कहा जाय । 
--डबलू० समरसेट मींघम 


धार ऐड पीसः हे-मानव-जीवन का पूर्ण चित्र, तत्कालीन रूस का सांगोपांग 
विन, जनता के संबंध और इतिद्दाश का संपूर्ण चित्र; जहाँ जनता अवना सुख 
ओऔर महत्ता पाती हे, अपनी बेदना और अवसानना पाती है--पेसा 

यूण चित्र । 
--रव्रेस्बोच 


पात्र के इतिहास एवं स्वरूप-संगठन के मिमित्त अन्य अनेक पात्र अपने- 
अपने क्रिया-कलाप संपादित करते ओर व्यक्तिगत विशेषताएँ कल्नकाते 
हुए उसी आधिकारिक नायक के व्यक्तित्व-स्थापन में नियोजित दिखाए 
जाते हैं। इस प्रकार संपूर्ण रचना का अंत क्रिसी एक फल-आप्ति, 
सिद्धांत-ध्वनि अथवा स्वरुप-प्रतिष्ठा में होता है। स्वयं प्रेमचंद के अन्य 
सभी उपन्यासों में यद्दी पद्धति झपनाई गई दे । 

शोदान! में आकर ऐसा स्पष्ट माछूम पड़ता है. कि असुभवी कंति- 
कार ने अपना सारा ढाँचा बदल दिया दे और एक सर्वथा नवीन पद्धति 
अपनाई है। यह नवीनता केवल क्रियाकल्प तक ही परिभित नहीं दे 


ओर फेवल वस्तुविन्यास एवं चारिव्योद्धाटन में ही नहीं . सुखरित है 


अपितु जीवन के अआंतर्भूत सिर्धातों तथा जगत के व्यवद्दार में स्थापित 
ती दिखाई पढ़ती दै। जो प्रेमचंद 


मान्यताओं पर भो अपना प्रभाव ढोीलें 
'सेबासद्नः से लेकर 'कममूमि! तक किसी न किसी आदशेश्नचार में 
व्यस्त रहे और निरंतर एक विशेष श्रकार के जीवन-दशन की स्थापना में 
ही साहित्य का चरम लेद्य देखते रहे वही गोदान! में पहुँच कर-जैसे 
उदारबुद्धि, सदिष्णु और समच्वयवादी उठे हैं। शबन! में स्माताथ 
की प्रकृत जीवन-घारा और सामाजिक संगठन के भीतर जब अपनी 
जोहरा बाई की घुगम व्यवस्था नहीं कर सके तो बेचारी को जलधारा 
में विलीन कर दिया । सुमन के लिए समान के सामान्य प्रसार में कहीं 
स्थान पवं रंध्र न ढूँढ़ सके तो एक सुधारगृद ओर सेवासदन की ओर 
उन्मुख हुए | इसी प्रकार प्षेमराश्षमा, रिंगसुमि' ओर 'कर्मभूमि' में न 
जाने कितनी मसम परिस्थितियों की निर्माण तो कर गए पर अपने पुर्व- 
निश्चित आदशे-प्रेम में उन्हें व्यवस्था न दे सकने के कारण विक्ृत कर 
दिया। इस विक्ृति के मूल में उनकी आदशेन्सुखता का आग्रह उस 
समय स्पष्ट हो उठता है. जब असादः की भाँति वे पात्रों का लगते 
चध करते । 'सेवासदुन' का कृष्णुचंद्र, रापन! की जोहरा दूत मरवी 
हैं, और 'प्रमाश्षम” की गायज्नी पर्णत पर से कूद पढ़ती है और 'रिंग- 


भूमि! का बिनय तो गोली मार छेता है। इस प्रकार निर्मम दृत्याएँ 


रुज्ट | 


'प्रमचंद की आदर्श भावनाओं की देन हैं।_ “गोदान? में इस पूर्मपरिचित् 
पद्धति का सर्गथा त्याग दिखाई पढ़ता हे। तात्पर्य कहने का यह दे कि 
इस अंतिम रचना सें आकर लेखक अपनी पूर्ण ऋकृतियों का सिंद्याव- 
लोकन कर एक नवीन योजना की ओर बढ़ा है। घर मन्क्षेत्र में पहले थे 
-रमानाथ ओर जोहरा का संबंध नहीं चंज्ञा सके थे; इसी प्रकार रिंग- 
भूमि, प्रेमाश्रम” और 'कर्मसूमि! में न जाने कितनी प्रेमाद्ने कृतियाँ 
रचकर उन्होंने स्वय विन्ष्टठ कर डालीं पर 'गोदान”? में योग पाकर पं? 
मातादीन ओर सिलिया चसारिन, भिंगुरीसिंह और ब्राह्मणी, मेहता 
ओर मालतोी इत्यादि की व्यवस्था कर ही दी । 
आदशे-प्रचार और जीवन-दशेन के विषय में भी 'गोदान' में एक 
विशेष प्रणाली काम में लाई गई है। वहाँ न तो सेवासदन और प्रेमा- 
श्रम स्थापित कराया गया है. और ल किसी रंगसूसि और कमेभूसि की 
कल्पना को ही प्रघ्तार दिया गया दे । इस गोदान की बेला में पहुँच कर 
लेखक ने अच्छी तरह समम लिया कि समाज-सुधार, ढिंदू मुस्लिम-ऐक्य, 
'धनिक-अ्रमिक-संघप, क्ृपक-जर्सीदार-विरोध इत्यादि जटिल प्रश्नों पर 
अभी तक च्रह जो कुछ लिखता आया दे कुछ सफल नहीं हुआ भत्ते दी 
राष्ट्रोद्धार के लिए आवश्यक आधारभूसि के निर्माण एवं परिष्कार का 
-फाम होता गया हो यों तो भारतोय स्वतंत्रता-प्राप्ति के आंदोलन के 
सक्रिय-युगारंभ से द्वी भ्रमचंद का साहित्यिक ऋतित्व भी उद्मूत हुथां 
-था और राजनीतिक एवं सामाजिक जागरण का प्रतिनिधित्व वे स्वेदा 
'करते आ रहे थे ५२ अंत में आकर जैसे थकृकर धथवा पराजित होकर 
उन्होंने अपना पहलेवाली मान्यताओं में परिचतेन को आकांक्षा स्वीकार 
की हो । यहो कारण है कि गोदान! की प्रष्ठटभूमि में कोई, सुनिश्चित 
“अचार-पक्त सुखरित नहीं है। अवश्य ही सेहता और मालती कुछ क्रिया- 
शीत दिखाई पड़ते हैं ओर म्ाम-नगर के आदान-म्दान और सुधार- 
परिष्कार की ओर प्रवुत्त भो हुए हैं पर वह सब केवल दो मिन्‍न क्षेत्रों 
-में एक संवंध-सूत्र स्थापित करने की बोद्धिक ओर क्रियात्मक चेष्टा का 
:पतीक है। “दोनों एक्ात्म होकर पगाद आलिगंन सें चैंध” जाये इस 


खबरूप के प्रतिष्ठित करने के लिए ही आ्राम-मैन्नी सजाई गई है। 
गोदान! में व तो लेखक का लदंयप कथा-अ्रसंग था और न किसी 
च्यक्तिगत शौल के वैचित्र्य का दी वह निरूपण करना चाहता था; हरदा 
ध्यात न तो किसी घटना की ओर था और न वह किसी पूर्वनिश्चित 
सिद्धांत-स्थापन में ही तत्पर दिखाई पड़ता । इसके पूवे की अपनी अन्य 
स्वनाओं में वह इस प्रकार की सभी साहित्यिक आकांच्षाओं को मूर्वियाँ 
स्थापित कर चुका था । अतएव गोदान ! में वह स्वच्छूंद, स्वतंत्र और 
निरुद श होकर केवल जीवन और जगत की सामयिक अभिव्यक्ति को 
ही अपना चरम साध्य स्थिर कर लेता है ओर मानवीय सुकृव-ठुष्छतों 
को खुल-खेलने का पूर्ण अवसर देता है। इसी की यथार्थता और सजी- 
चता को सुस्पष्ट करने के लिए उसने अत्यंत विस्ठुत एवं उन्मुक्त क्षेत्र चुन. 
लिया है । यह क्षेत्र देश-काल के संश्लि्ट चित्रण के लिए सर्वेथा उपयुक्त 
और पूरे दिखाई पड़ता है। इसकी परिधि के भीवर जीवन ओर जगत्‌ 
दी अमेश्रूपता, पैलेज्ध्य और सभी मक्का: की उद्चावचता स्फुट हो 
गई है | यहाँ जीविव समाज और व्यक्ति का प्रक्ृत स्वरूप तो चित्रित दै 


ही साथ ही उनकी आकांच्षाओं ओर आदर्शों की भी पूरी भलक मिल 
बर्ष की सारी सजीव विविधता 


जाती है। एक हो चित्रपट पर भारत 
ओर संपूर्ण ता अपने स्वरूप की स्थापना यथास्थान करती दिखाई पड़ती है, 
जीवन की इस सुसंवद्ध एकता की पूर्ण अभिव्यक्ति को ही इस उपन्यास 
सें लद्य वनाया गया दे। डपन्यास-रचना के अन्य सभी तर्वों पर लक्ष्य 
की इसी ऐकतिकता का अभाव भर उठा दै। इस ऋति के भीतर उप- 


ज्यासकार की बहुवस्तुस्पर्शिनी प्रतिमा का अच्छा परिचय मिलता दे । 
ँ हक अमचंद ने अपनी पहले के यदवाजा ० | हरे हट 
“गोदान! सें आकर प्रेमचंद ने अपनी पहले को सह: साहित्य- 
साधना का सारेछू् प्रस्तुत किया ६। सचना-कौशल से संबंध स्खनेवाला 


जितना सी विधान पहले प्रयुक्त हो चुका वा उसका सार किसी न 
है । कथावस्तु, चरिशे) संवाद 


'किती रूप सें इस उपन्यास में मिल जाता 
रचना के जो भी सामान्य 


आर परिस्थिति-्योजना इत्यादि उपन्यास- 
ञ च्योग प्रमचंद पूर्वबर्ती कृतियों में कर चुके थे 
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उसकी छाप अथवा छाया इस बृुहत्‌ रचना में सुरक्षित मिलती है। 
साथ ही वैयक्तिक अथवा सामाजिक जिन मान्यताओं, आदर्शों अथवा 
सिद्धांतों की विवेचना वे पहले के उपन्यासों में कर चुके थे उनका भी 
परिमार्जित स्वरूप 'गोदान? में यथास्थान मिल जाता है। थोड़े में कह 
पकते हैं कि लेखक की _यह अंतिम ऋृति उसकी साहित्यिक वेयक्तिकता क अंतिम कृति उसकी साहित्यिक वेयक्तिकता का 

पाराश रूप है. उप्तकी उपन्यास-रचना की भोढ़ता और उसके संपूर्ण 
वीद्धिक गठत का सच्चा प्रतिनिधित्व इस उपन्यास से हो जाता है। इस 
संबंध सें ध्यान देने योग्य एक बात और है। गुणों के साथ दोपों छा भी 
विकास होता गया है। विन्यास-संबंधी जो दोष प्रेमचंद की आरभिक 
कृतियों में मुकुलित हुए थे अथवा चरित्रांकन में जो रंगों का आधिक्य्‌ 
अथवा चटकीलापन पहले दिखाई पड़ता था वह 'गोदान” बेला तक. 
चला आया है। इस विचार से प्रेमचंद में नवोन्मेप का पका अभाठ 
था--वस्तुसंकलत से भी और रचना-विधान में भी | 


